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Aureliusz, walcz¹c w 172 r. z germañskim plemieniem Kwadów, odniós³
zwyciêstwo dziêki magicznym zabiegom egipskiego czarodzieja Harnu-
fisa, który sprowadzi³ deszcz i od�wie¿y³ si³y rzymskich ¿o³nierzy. Tak to
los imperium zwi¹za³ siê z magi¹, dot¹d kojarzon¹ z oszustwami, wy³u-
dzeniami i trucicielstwem. Musia³ byæ to wielki wstrz¹s dla racjonalnych
Rzymian!

Przyswojenie przez Rzymian pewnych elementów sztuki i religii egip-
skiej w³¹czy³o je w obieg kultury europejskiej. Sta³y siê czê�ci¹ dziedzic-
twa Antyku.

EGIPTOMANIA ZACHODNIOEUROPEJSKA

Chrze�cijañstwo spowodowa³o zanik zainteresowañ Egiptem i jego
kultami, sta³ siê on wa¿ny jedynie w kontek�cie biblijnym. Szczególnie
interesuj¹ca z wydarzeñ biblijnych by³a historia Józefa, i st¹d wyobra¿e-
nie piramid jako spichlerzy Józefa w mozaice w bazylice �w. Marka w We-
necji. Inny biblijny motyw wzbudzaj¹cy zainteresowanie to dzieje Moj-
¿esza, a szczególnie moment znalezienia go w koszyku p³yn¹cym wod¹
przez córkê faraona, pobyt ¯ydów w Egipcie i ich wyj�cie oraz ucieczka
�wiêtej rodziny do Egiptu. Wszystkie te wydarzenia sta³y siê tematami
czêsto wykorzystywanymi w malarstwie, a¿ po dzi�. Nieliczni pielgrzy-
mi podró¿uj¹cy do Ziemi �wiêtej przez Egipt zatrzymywali siê w³a�nie
w miejscach zwi¹zanych z biblijnymi wydarzeniami, jak np. pierwsza
chyba p¹tniczka odwiedzaj¹ca Egipt jeszcze w koñcu IV w., Dama Ethe-
ria, mniszka o �mia³ym sercu, która pozostawi³a rêkopis opisuj¹cy jej
podró¿. Nastêpne stulecia nie by³y przychylne pielgrzymom, jak dowodzi
relacja przygód Bernarda M¹drego, który z dwoma towarzyszami i b³o-
gos³awieñstwem papieskim wyruszy³ w podró¿ do Egiptu i Ziemi �wiê-
tej w roku 870. Przede wszystkim podró¿ taka wymaga³a d³ugiego czasu
� 30 dni zajê³a przeprawa z Taranto do Aleksandrii, 6 dni trwa³o przep³y-
niêcie do twierdzy Babylon (w dzisiejszym Starym Kairze), nastêpne
6 dni podró¿nicy spêdzili w wiêzieniu, z którego ich uwolniono po wp³a-
ceniu po 300 denarów od g³owy. O zabytkach Egiptu Bernard nie wspo-
mina³, poza krótk¹ wzmiank¹ o piramidach jako spichrzach Józefa. Przy-
gody Bernarda t³umacz¹ fakt, ¿e tak niewielu chrze�cijañskich pielgrzy-
mów decydowa³o siê na podró¿ przez Egipt. Natomiast nastêpn¹ relacjê
zawdziêczamy rabinowi z Tudeli w Nawarra, Beniaminowi, który podró-
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¿owa³ po Bliskim Wschodzie w latach 1165�1171 i by³ pierwszym, który
doniós³ �wiatu o �ród³ach Nilu i przyczynie jego wylewów. O piramidach
napisa³ krótko, ¿e powsta³y dziêki czarom. Pierwsze rzeczowe relacje o za-
bytkach Egiptu pozostawi³ lekarz z Bagdadu, Abdel Latif, który uczy³
medycyny i filozofii w Kairze oko³o roku 1200. Opisa³ on zniszczenia,
dokonywane w Giza dla pozyskania budulca do budowy murów wokó³
Kairu, Fustatu i Cytadeli. Wielki Sfinks w jego czasach nie mia³ jeszcze
uszkodzonej twarzy (zniszczenia dokona³ Szejk Muhammad w 1300 r.),
natomiast piramida Cheopsa by³a otwarta i pe³na nietoperzy wielkich jak
go³êbie, a ich odchody niemal blokowa³y dostêp. Abdel Latif zemdla³ od
smrodu dotar³szy na dwie trzecie drogi do komory królewskiej.

W roku 1268 nast¹pi³ upadek Antiochii, w 1289 Saraceni zdobyli Try-
polis, a w 1291 Akrê. Zamiast wypraw krzy¿owych nasta³a era pielgrzy-
mek do Ziemi �wiêtej, u³atwionych przez dyplomatyczne stosunki na-
wi¹zane przez su³tana Egiptu el-Nasira z papie¿em, królem Francji i kró-
lem Aragonii. Su³tan zapewnia³ pielgrzymom bezpieczeñstwo, a zwyk³¹
tras¹ sta³o siê dop³yniêcie do Aleksandrii, potem do Kairu, a nastêpnie
l¹dem do Jerozolimy. Powstawa³y nawet przewodniki dla pielgrzymów,
a bestsellerem w XIV w. sta³a siê, rozpowszechniana w rêkopisach, Pod-
ró¿ Johna Maundeville�a, zawieraj¹ca opis do�wiadczeñ autora w czasie
pielgrzymki. Relacja musia³a zachêciæ wielu czytelników do podjêcia ta-
kiej podró¿y. T³umaczona by³a na jedena�cie jêzyków i przez piêæ stuleci
stanowi³a podstawowe �ród³o wiedzy o Egipcie i Bliskim Wschodzie.
Jednak pó�niej okaza³o siê, ¿e autorem by³ notariusz z Liège, który nigdy
nie opu�ci³ swego rodzinnego kraju, a Podró¿ stanowi³a kompilacjê
z wszelkich dostêpnych mu �róde³, a¿ po Historiê naturaln¹ Pliniusza
z I w. n.e. Piramidy uznane zosta³y, jak powszechnie w tym czasie uwa-
¿ano, za spichrze.

Ale istnia³y tak¿e prawdziwe opisy, choæ nie tak ucieszne, jak Podró¿.
Najciekawsza jest relacja Feliksa Fabri, dominikanina z Ulm, który wy-
ruszy³ w podró¿ w 1480 r. Szczególnie przera¿aj¹ce s¹ jego wra¿enia z pod-
ró¿y z Wenecji do Jaffy, któr¹ odby³ na statku napêdzanym wios³ami przez
niewolników. Podró¿ l¹dem z Jerozolimy na Synaj zajê³a 26 dni, a po dro-
dze pielgrzymi widzieli strusie, obecnie nie wystêpuj¹ce na tych terenach,
a tak¿e jednoro¿ca, na pewno nie wystêpuj¹cego. Mia³ mieæ róg d³ugi na
4 stopy i cudownie b³yszcz¹cy. Z³apaæ go mo¿na by³o tylko z pomoc¹
dziewicy, na której ³onie chêtnie sk³ada³ g³owê.
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Chrze�cijañscy autorzy, próbuj¹c ustaliæ uniwersaln¹ chronologiê od
czasów Adama, siêgali do dziejów Egiptu. Sextus Julius Africanus na
pocz¹tku IV w. skompilowa³ historiê powszechn¹, a biskup Euzebiusz
z Cezarei z czasów panowania Konstantyna opracowa³ porównawcze ta-
blice chronologiczne. Obaj autorzy cytowali wyj¹tki z dzie³a Egipcjanina
Manetona. Ich za� z kolei cytowa³ inny autor, zwany Syncellusem, ¿yj¹cy
w Konstantynopolu w IX w. Niewiele informacji przetrwa³o w ten spo-
sób � g³ównie kolejno�æ poszczególnych w³adców, d³ugo�æ ich panowa-
nia i pokrewieñstwa ich ³¹cz¹ce. Jest rzecz¹ niemal niewiarogodn¹, ¿e
spisy dziwnie brzmi¹cych imion przekazane przez kolejne po�rednie �ró-
d³a s¹ a¿ tak dok³adne, ¿e dzisiejsza nauka je potwierdza.

Drugim tematem, którym zajmowano siê w �redniowieczu, by³y hie-
roglify egipskie. Poniewa¿ pos³ugiwanie siê nimi ostatecznie skoñczy³o
siê pod koniec V w., zagadka hieroglifów zosta³a w³¹czona do mitu o �ta-
jemnym Egipcie� jako �ródle wszelkiej wiedzy. Mit ten, który rozprze-
strzenili Grecy, przetrwa³ znacznie d³u¿ej ni¿ egipska cywilizacja, a dzie-
³a b³êdnie t³umacz¹ce znaczenie hieroglifów poprzez przypisywanie im
g³êbokiego, symbolicznego znaczenia tworz¹ ca³¹ bibliotekê, pocz¹wszy
od Diodora Sycylijczyka (I w. p.n.e.), filozofa Plotyna (III w. n.e.), Hora-
pollona (IV/V w.), a¿ po Athanasiusa Kirchera (1620�1680) i pó�niej, a¿
do odkrycia Kamienia z Rosetty i ich prawid³owego odczytania.

Ezoteryczne nauki bior¹ce pocz¹tek z mitu o Egipcie jako �ródle wie-
dzy i m¹dro�ci rozwija³y siê zarówno w �redniowieczu, jak i renesansie.
Mo¿na tu wspomnieæ o kilku najbardziej znanych osobisto�ciach zwi¹za-
nych z naukami hermetycznymi, czyli pochodz¹cymi od Hermesa Tri-
smegistosa � potrójnie m¹drego, który by³ postaci¹ egipskiego boga Tho-
ta identyfikowanego z greckim Hermesem, oraz Asklepiosem a tak¿e
Moj¿eszem, z okultyzmem i alchemi¹ o takim rodowodzie. Byli to: Para-
celsus (1493�1541), któremu przypisywano pobyt w Egipcie i czerpanie
stamt¹d swej zadziwiaj¹cej wiedzy i znajomo�ci magii, Nostradamus
(1503�1566), zajmuj¹cy siê egipskimi hieroglifami i wiedz¹ tajemn¹, za-
nim napisa³ swe przepowiednie, a tak¿e Kopernik (1473�1543) odwo³u-
j¹cy siê do Hermesa Trismegistosa, jako autorytetu dla heliocentrycznej
teorii, Giordano Bruno (1548�1600), ubolewaj¹cy nad zniszczeniem przez
chrze�cijañstwo �dobrej religii� egipskiej.

Corpus Hermeticum, najwa¿niejsze dzie³o zawieraj¹ce 18 traktatów ró¿-
nych autorów z prze³omu tysi¹cleci dotycz¹cych Hermesa Trismegistosa,



208

mia³ ogromne znaczenie dla wspó³czesnych, a przed koñcem XVI w.
publikowany by³ a¿ w szesnastu wydaniach.

Na podstawie tekstu Diodora Sycylijskiego, przet³umaczonego na ³a-
cinê w 1477 r., znana sta³a siê legenda o cywilizacyjnej misji Ozyrysa,
który podró¿owa³ po �wiecie, upowszechniaj¹c wiedzê i ucz¹c prawa. Ten
w¹tek podj¹³ mnich Nanni da Viterbo, utrzymuj¹c, ¿e uda³o mu siê po-
si¹�æ szereg manuskryptów, z których dowiedzia³ siê, ¿e kiedy Ozyrys, któ-
rego uto¿samiano z Noem i Dionizosem, w swych podró¿ach dotar³ do �róde³
Dunaju, wezwali go Italczycy, by pomóg³ im pozbyæ siê plemienia gigan-
tów. Ozyrys pobi³ ich w Istrii, a jego syn Herkules zaatakowa³ ich w pobli-
¿u Wezuwiusza. Ostateczna bitwa z gigantami odby³a siê ko³o Viterbo,
a Ozyrys pozosta³ tam przez lat dziesiêæ. Nanni, który zmieni³ imiê na
lepiej brzmi¹ce Annio, znalaz³ tak¿e dowód na to, ¿e Viterbo by³o starsze
od Rzymu. Po �mierci Ozyrysa misjê cywilizacyjn¹ podjê³a Izyda, uto¿-
samiana z Junon¹, która � znów w Viterbo � upiek³a pierwszy chleb. Ten-
¿e Nanni powi¹za³ pocz¹tki rodu Borgiów z bosk¹ par¹ Ozyrysem i Izy-
d¹, a papie¿ Aleksander VI poleci³ udekorowaæ swe apartamenty w Wa-
tykanie motywami egipskimi. Freski wykona³ Pinturicchio. Drug¹ rzymsk¹
rodzin¹ chlubi¹c¹ siê egipskim pochodzeniem by³ ród Colonna. Nale¿¹cy
do niego msza³ ozdobiony po 1512 r. ma na stronie tytu³owej liczne moty-
wy egipskie. Wspomniana ju¿ p³yta z br¹zu z wyobra¿eniami zwi¹zanymi
z kultem Izydy, tzw. Tabula Bembina, której kopie powsta³y ju¿ w 1559 r.,
zosta³a po raz pierwszy opublikowana w 1605 r. przez Pignorio, przyja-
ciela Galileusza, i wywar³a na ówczesnych hermetycznych my�licieli wiel-
ki wp³yw.

W koñcu XVI w., na skutek przestawienia obelisku watykañskiego
i zaraz potem ustawienia eskwiliñskiego, laterañskiego i na Piazza del
Popolo na polecenie papie¿a Sykstusa V, o¿y³o zainteresowanie auten-
tycznymi zabytkami egipskimi, których w Rzymie i ca³ej Italii nie brako-
wa³o. W tym te¿ czasie pojawiaj¹ siê pierwsze powa¿ne prace studyjne na
ich temat, jak np. dzie³o Michele Mercatiego o obeliskach. Egipskie ory-
gina³y i ich rzymskie na�ladownictwa sta³y siê w epoce renesansu i baro-
ku elementami �wiata antycznego, s³u¿¹cymi jako twórczo przekszta³ca-
ne wzorce. Obelisk, ju¿ w staro¿ytnym Egipcie maj¹cy zwi¹zek z kultem
s³oñca, nabra³ teraz dodatkowo bardzo g³êbokiej tre�ci symbolicznej, sta³
siê atrybutem chwa³y, obrazowa³ d¹¿enie wzwy¿, zwê¿aj¹ca siê ku górze
jego forma znaczy³a przej�cie od materii do bezcielesnej bosko�ci, ³¹cz-
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nik miêdzy ziemi¹ a niebem, by³ symbolem cnoty. Kwadrat jego podsta-
wy mia³ odpowiadaæ czterem stanom materii zwi¹zanej z dusz¹, która po
�mierci powraca do boga, czyli wierzcho³ka obelisku lub piramidy. Wy-
pada tu koniecznie wspomnieæ o zaprojektowanej przez Rafaela kaplicy
Chigi przy ko�ciele S. Maria del Popolo z pierwszymi w sztuce nowo¿yt-
nej obeliskami u¿ytymi jako nagrobki (1554 r.). W dziesiêæ lat pó�niej
obelisk z globem na wierzcho³ku zosta³ umieszczony na katafalku Mi-
cha³a Anio³a we Florencji. Glob na wierzcho³ku, czyli wyobra¿enie s³oñ-
ca, by³ symbolem Zbawiciela, a tak¿e Marii.

W XVI i XVII w. rozwin¹³ siê handel egipskimi mumiami, w których
poszukiwaniu europejscy i miejscowi handlarze przegrzebywali staro¿yt-
ne cmentarzyska. Sproszkowane mumie, przewiezione do Europy, mo¿na
by³o kupowaæ w aptekach, a lekarze chêtnie zapisywali to �lekarstwo�.
Wiara w jego medyczne w³a�ciwo�ci polega³a na pomy³ce w terminolo-
gii: s³owo �mumia� oznacza³o zarówno naturalny bitumiczny skalny olej
uwa¿any przez Persów za maj¹cy silne lecznicze w³a�ciwo�ci, jak i spre-
parowane ludzkie zw³oki, te¿ maj¹ce ciemne zabarwienie. O kupnie sprosz-
kowanych mumii wspomina³ ju¿ Abdel Latif na pocz¹tku XIII w., pó�niej
proceder rozrós³ siê do tego stopnia, ¿e zaczê³o brakowaæ prawdziwych,
i rozwinê³a siê produkcja fa³szywych. Brano zw³oki zmar³ych w szpita-
lach chrze�cijan i straconych przestêpców, wypychano je smo³¹ i banda¿o-
wano, a nastêpnie wystawiano na dzia³anie s³oñca. Po jakim� czasie takie
mumie przypomina³y prawdziwe i mo¿na je by³o korzystnie sprzedaæ. Za-
potrzebowanie na mumie trwa³o bardzo d³ugo, bo jeszcze w 1924 r. w ofer-
cie firmy farmaceutycznej w Darmstadt figurowa³a Mumia vera Aegyp-
tiaca [E. Hornung, Das Esoterische Aegypten, s. 102].

Jedna z najwcze�niejszych wzmianek o handlu egipskimi �pami¹tka-
mi� zawarta jest w dziele Johannesa Helfericha, który zrelacjonowa³ sw¹
wizytê w pe³nym mumii grobowcu w 1579 r. Pisa³ on, ¿e mieszkaj¹cy
w pobli¿u tubylcy przeszukiwali mumie w poszukiwaniu �ma³ych rze�b
ludzi i zwierz¹t�, które sprzedawali handlarzom w Kairze. Ci za� od-
sprzedawali je dalej. Trafia³y one do europejskich �gabinetów osobli-
wo�ci�. Helferich opisa³ tak¿e Wielkiego Sfinksa w Giza, bior¹c go za
pos¹g Izydy, wydr¹¿ony tak, ¿e kap³ani mogli wewnêtrznym przej�ciem
dostaæ siê do g³owy i stamt¹d przemawiaæ do ludu. Wielk¹ Piramidê
uzna³ za grobowiec tego faraona, który zgin¹³ w Morzu Czerwonym,
�cigaj¹c ¯ydów.
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34. Piramidy. Athanasius Kircher, Sphinx Mystagoga, Amsterdam 1676.
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Zbieranie �osobliwo�ci�, w tym tak¿e egipskich, sta³o siê wkrótce ko-
nieczno�ci¹ dla europejskich monarchów i arystokratów, chc¹cych ucho-
dziæ za o�wieconych. Wy�miewa³ ich Galileusz, wymieniaj¹c z sarkazmem
zbieranie �ma³ych glinianych laleczek, o których siê mówi, ¿e pochodz¹
z grobów egipskich� obok skamienia³ego kraba, ususzonego kameleona,
muchy czy paj¹ka w bursztynie. Takie kolekcje, tworzone bez ³adu i sk³a-
du z eksponatów wyrwanych przypadkowo z ró¿nych kultur i dziedzin,
nie wp³ywa³y na pog³êbienie wiedzy, ale mia³y wielk¹ rolê w tworzeniu
pó�niejszych wielkich zbiorów muzealnych, przede wszystkim we W³o-
szech i Francji. Podobn¹ kolekcj¹ od 1651 r. zarz¹dza³ z papieskiej nomi-
nacji wspomniany ju¿ jezuita Athanasius Kircher, g³ówny w Rzymie au-
torytet w dziedzinie znajomo�ci hieroglifów i archeologii w wieku XVII.
Urodzi³ siê w 1602 r. w okolicy Fuldy. Mia³ gruntowne wykszta³cenie i nie-
w¹tpliwie znakomity umys³, skoro ju¿ w wieku 27 lat zosta³ profesorem
matematyki w Würzburgu, w dwa lata pó�niej za³o¿y³ obserwatorium
astronomiczne w Awinionie. Tam¿e zaprzyja�ni³ siê ze znakomitym ko-
lekcjonerem rêkopisów Peireskiem i zainteresowa³ siê kodeksami kop-
tyjskimi, których wówczas nie umiano przeczytaæ. W 1635 r. przeniós³
siê do Rzymu, by studiowaæ jêzyki orientalne, zarówno stare, jak i wspó³-
czesne. W Rzymie pozosta³ do �mierci w 1680 r., mimo ¿e po �mierci
Keplera Habsburgowie zapraszali go do Wiednia, co �wiadczy o jego re-
nomie. Wyk³ada³ w Collegio Romano matematykê, jêzyki wschodnie i fi-
zykê. W zakres jego nauczania wchodzi³y tak ró¿norodne przedmioty, jak
optyka, magnetyzm, muzyka i teoria muzyki, wulkanologia, sinologia,
badania nad zarazami, studia nad uniwersalnym jêzykiem i kryptologia,
a jednocze�nie wydawa³ regularnie publikacje egiptologiczne po ³acinie.
Szczególnie zajmowa³y go obeliski, a sam kierowa³ odkopywaniem dwóch
(tego z Piazza Navona i z Piazza Minerva). Jego propozycje odczytania
hieroglifów egipskich sz³y t¹ sam¹ b³êdn¹ drog¹, któr¹ kroczyli jego po-
przednicy, to znaczy nadawa³ symboliczne znaczenie ka¿demu znakowi,
dochodz¹c do ca³kowicie fa³szywych wniosków. Jego celem by³o pozna-
nie ukrytej natury egipskiej cywilizacji, uwa¿anej za najstarsz¹ na �wie-
cie i rozprzestrzenion¹ przez potomków Chama, i przez to dotarcie do
klucza otwieraj¹cego zrozumienie uniwersalnych zwi¹zków ³¹cz¹cych
wszystkie kultury. Jego dzie³a, opracowane zawsze bardzo szczegó³owo
i starannie, z niemieck¹ pedanteri¹, traktowa³y te¿ o innych tematach. Na
przyk³ad zaj¹³ siê opart¹ na matematycznych obliczeniach teoretyczn¹
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rekonstrukcj¹ arki Noego i rozmieszczeniem w niej wszystkich zwierz¹t,
w które w³¹czy³ tak¿e gryfy, jednoro¿ce i syreny. Inna publikacja doty-
czy³a wie¿y Babel � Kircher obliczy³, ¿e gdyby siê nie zawali³a i gdyby
ukoñczono jej budowê, jej ciê¿ar by³by tak znaczny, ¿e spowodowa³by
utratê równowagi przez ziemiê, która by siê przekrêci³a. Prawdziw¹ war-
to�æ mia³y jego prace nad jêzykiem koptyjskim.

Kolekcja osobliwo�ci, darowana Collegio Romano przez Alfonsa Don-
nini, zosta³a przez swego kuratora znacznie wzbogacona i jako Muzeum
Kirchera po�wiêcone archeologii by³a jedn¹ z atrakcji turystycznych
w Rzymie. Zosta³a jednak zamkniêta w czasie likwidacji Pañstwa Ko�ciel-
nego, a zbiory jej s¹ rozproszone.

Pocz¹tki egiptologicznych kolekcji we Francji siêgaj¹ 1632 r., gdy
urzêdnik o wielu zainteresowaniach, Nicolas Fabri de Peiresc, otrzyma³
od pewnego mnicha kolekcjê rêkopisów koptyjskich, pos¹g Izydy i kilka
mumii. Nied³ugo pó�niej, w 1638 r., ambasador francuski w Egipcie na-
pisa³ do kardyna³a Richelieu, ¿e wyda³ polecenie wszystkim konsulom
w krajach Lewantu, by pozyskiwali piêkne staro¿ytne eksponaty godne
znale�æ schronienie w gabinetach i bibliotekach Jego Eminencji. W ten
sposób s³u¿by dyplomatyczne zosta³y w³¹czone w dostarczanie �osobli-
wo�ci�. Nawet wysy³ano specjalnych agentów, których zadaniem by³o
poszukiwanie rêkopisów, monet i innych zabytków, które mog³y zainte-
resowaæ ich mo¿nych patronów. Poszukiwacze �osobliwo�ci� zazwyczaj
nie zapuszczali siê dalej na po³udnie od Kairu ni¿ Giza, podró¿ po reszcie
kraju by³a dla nich zbyt niebezpieczna i wymaga³a du¿o czasu. Ci, którzy
zwiedzali Giza, pozostawiali nu¿¹co powtarzaj¹ce siê i nijakie relacje, a¿
do pierwszego naukowego podej�cia do historii i legend, w jakie obros³a,
zaprezentowane przez profesora astronomii z Londynu Johna Greavesa.
W 1646 r. opublikowa³ on dzie³o Pyramidographia, w którym zawar³ kry-
tyczn¹ ocenê relacji staro¿ytnych autorów i pierwszy prawid³owo okre-
�li³ w³a�cicieli trzech piramid. Poda³ tak¿e dane zaczerpniête od autorów
arabskich, jak np. stwierdzenie, ¿e Wielk¹ Piramidê kaza³ otworzyæ kalif
Al Mamun w roku 820. Poczyni³ tak¿e obserwacje na temat konstrukcji
i celu piramid, daleko odbiegaj¹ce od opinii jego poprzedników. Nastêp-
nym badaczem, o którym warto wspomnieæ, by³ Benoit de Mailet (1656�
1738), przez 16 lat bêd¹cy konsulem francuskim w Kairze, który do Wiel-
kiej Piramidy dostawa³ siê ponad 40 razy, dokonuj¹c wa¿nych obserwa-
cji. Jego najwiêksz¹ zas³ug¹ by³o opracowanie schematu badania Egiptu,
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który zosta³ wcielony w ¿ycie w sto lat pó�niej, w czasie wyprawy Napo-
leona Bonaparte.

Przez resztê XVII i ca³y XVIII w. trwa³y podró¿e do Egiptu, odbywa-
ne z coraz wiêksz¹ czêstotliwo�ci¹, przynosz¹ce pog³êbienie wiedzy o hi-
storii i topografii tego kraju. Jednym z najwa¿niejszych odkrywców by³
jezuita Claude Sicard (1677�1726), który od roku 1707 a¿ do koñca ¿ycia
przebywa³ w Egipcie i odby³ szereg misyjnych podró¿y w górê Nilu. By³
pierwszym Europejczykiem, jaki opisa³ Asuan, wyspy File i Elefantynê
oraz Kom Ombo. Opisywa³ zwiedzane miejsca i rysowa³ ich plany. Pierw-
szy te¿ zidentyfikowa³ ruiny Karnaku i Luksoru jako staro¿ytnych Teb.
Niestety wiêkszo�æ papierów pozostawionych przez niego zaginê³a, po-
zosta³a gar�æ listów i narysowana przez niego mapa, wyj¹tkowo szczegó-
³owa, na podstawie której opracowano mapê u¿ywan¹ w czasie kampanii
napoleoñskiej.

Tymczasem w Europie wzrasta³o zainteresowanie Egiptem i jego sztu-
k¹, arty�ci tworzyli dzie³a inspirowane egipskim stylem. Zjawisko to
najbardziej widoczne by³o we W³oszech, gdzie najwiêcej zachowa³o siê
oryginalnych zabytków egipskich i ich rzymskich na�ladownictw. Ju¿
w 1736 r. papie¿ Klemens XII otworzy³ muzeum na Kapitolu, gdzie rze�-
by staro¿ytne mog³y byæ studiowane i kopiowane. Egiptomania wca-
le nie zaczê³a siê od wyprawy Napoleona do Egiptu, otwarcia tego kraju
na �wiat i powstania stylu empire, wykorzystuj¹cego motywy egipskie.
W XVIII w. wystarcza³o powielanie znanych wzorów.

W latach 1994 i 1995 w Pary¿u, Ottawie i Wiedniu eksponowana by³a
wielka wystawa zatytu³owana Egyptomania, po�wiêcona Egiptowi w sztu-
ce zachodnioeuropejskiej w latach 1730�1930. Eksponaty pochodzi³y
z wielu muzeów �wiata i bogato zilustrowa³y rozwój stylu wywodz¹cego
siê z motywów sztuki egipskiej. Co jest ciekawe, do pocz¹tku wieku XIX
i rozpowszechnienia, g³ównie przez Vivant Denona, a nastêpnie przez
Opisanie Egiptu, opracowane przez uczonych z napoleoñskiej ekspedy-
cji, potem Champolliona, Roselliniego i Lepsiusa (por. Wprowadzenie)
folia³ów z reprodukcjami zabytków narysowanymi w Egipcie, �ród³em
inspiracji by³y g³ównie egipskie orygina³y i ich rzymskie na�ladownic-
twa pochodz¹ce z Rzymu i innych miejscowo�ci w Italii. St¹d do�æ ubogi
repertuar tych motywów. Oczywi�cie najczê�ciej powtarzanymi by³y obe-
liski i � na podobieñstwo rzymskiej piramidy Cestiusza � bardzo strome
piramidki. W XVIII w. stawiano je wszêdzie jako pomniki nagrobne, pi-
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ramidê projektowa³ Antonio Canova jako grobowiec dla Tycjana, ale nie
dosz³o do jej realizacji, za to projekt pos³u¿y³ do wzniesienia podobnego
grobowca w Wiedniu. W Anglii ok. roku 1730 w Farlay zbudowano pira-
midkê o wysoko�ci 12 m dla ulubionego konia. W 1777 r. projektowano
budowê mleczarni w takiej formie, a nied³ugo potem wzniesiono wolierê
� pomieszczenie dla ptaków � te¿ takiego kszta³tu. Pod Pary¿em w Yveli-
nes powsta³a w koñcu XVIII w. piramida, bêd¹ca dok³adn¹ kopi¹ rzym-
skiej piramidy Cestiusza. Zbudowano j¹ jako lodowniê.

Powodzeniem cieszy³y siê sfinksy. W Rzymie, w Villa Borghese usta-
wiono kilka ich par, czê�æ trafi³a pó�niej do Luwru. Ich kopie sta³y siê
czêstym elementem dekoracji parków i ogrodów. W 1710 r. w winnicy
pod Rzymem znaleziono piêæ egipskich rze�b du¿ych rozmiarów (statua
¿ony Seti I mia³a 3 m wysoko�ci), które zakupi³ papie¿ i wystawi³ na Ka-
pitolu. Te¿ nastêpnie chêtnie je kopiowano i umieszczano w tzw. salo-
nach egipskich, modnych w XVIII w. Na �cianach mia³y one freski, go-
beliny i obrazy o motywach egiptyzuj¹cych, z piramidami, obeliskami
i sfinksami, czêsto z rze�biarskimi wizerunkami pos¹gu Antinousa, który
sta³ siê jednym z ulubionych wzorców zarówno wiêkszych kopii mniej
lub bardziej dok³adnych, jak i ca³kiem ma³ych, terakotowych figurek.
Rze�biarze wykonywali tak¿e du¿e pos¹gi, jak np. zamówione przez ksiê-
cia Borghese ponadnaturalnej wielko�ci statuy Ozyrysa i Izydy (1779�
1781). Egipskie figury stanowi³y tak¿e czêsty element dekoracyjnych
kandelabrów. W drugiej po³owie XVIII w. angielska wytwórnia ceramiki
zaczê³a produkowaæ, ciesz¹ce siê du¿ym popytem, tzw. wazy kanopskie,
�wietnie nadaj¹ce siê do dekoracji salonów. Mia³y one kszta³t wymy�lo-
nego przez Rzymian egipskiego boga Ozyrysa z Kanopos, czyli pêkatego
kamiennego naczynia z pokryw¹ uformowan¹ jako g³owa bóstwa. Swego
czasu by³y sprowadzane z Egiptu do Rzymu, by s³u¿yæ w kulcie Izydy,
wykonywano tak¿e miejscowe na�ladownictwa z kamienia lub gliny. Te-
raz, od 1770 r., Josiah Wedgwood rozpocz¹³ produkcjê nowych na�la-
downictw, bior¹c za wzór kopie rzymskie, i jak one mia³y czarne t³o, ale
malowid³a na nich wykonywano technik¹ enkaustyczn¹ po wypaleniu.
Nazywano je �etruskimi� z uwagi na podobieñstwo do modnych wówczas
�waz etruskich�, te¿ czarno-czerwonych. Nale¿y tu jeszcze wspomnieæ o me-
blach w stylu �egipskim�, czyli maj¹cych nogi w kszta³cie lwich, a jako
dekoracjê na�ladownictwa hieroglifów i p³askorze�bione lub rze�bione
sfinksy, kanopy i popiersia. Za najwcze�niejszy taki mebel uznano kon-
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35. Projekty �egipskich� kominków Giovanniego Battisty Piranesiego (XVIII w.).
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solê w³oskiej roboty z 1777 r., ze z³oconego drewna. Nastêpny by³, te¿ w³o-
ski, stó³ z 1780 r. Anglik Thomas Hope (1769�1831), autor i wirtuoz, spê-
dzi³ w Egipcie i na Bliskim Wschodzie kilka lat, rysuj¹c zabytki architek-
tury, a po powrocie urz¹dzi³ sobie w Londynie obok innych stylowych
salonów, jak np. indyjskiego, tak¿e pokój w stylu egipskim, który pozo-
sta³ nienaruszony a¿ do 1917 r. By³y tam nie tylko fotele, le¿anki i kana-
py, ale i zegar, a salon dekorowa³ tak¿e prawdziwy egipski sarkofag.

Na drug¹ po³owê XVIII w. przypada dzia³alno�æ Giovanniego Battisty
Piranesiego (1720�1778), w³oskiego grafika i architekta, zakochanego
w architekturze staro¿ytnej, który wiele swych projektów wzorowa³ na mo-
tywach egipskich. Napisa³ traktat o wy¿szo�ci stylu egipskiego nad grec-
kim, a etruski wywodzi³ wprost od egipskiego. Szczególnie znane s¹ jego
wzorniki kominków, a tak¿e malarski wystrój Kawiarni Anglików, znaj-
duj¹cej siê na placu Hiszpañskim w Rzymie. Prze³adowanych detalami
projektów kominków nigdy nie zrealizowano, jedynym �egipskim� dzie-
³em Piranesiego by³a dekoracja Kawiarni, o której malarz Thomas Jones
napisa³ w 1776 r.: �odstraszaj¹ca, sklepiona sala o �cianach pomalowa-
nych w sfinksy, obeliski i piramidy, bardziej nadaj¹ce siê na egipski gro-
bowiec ni¿ do dekoracji pomieszczenia przeznaczonego na przyjemno�ci
rozmowy�. Inny w³oski architekt i malarz, Vincenzo Brenna (1747�1820),
który w latach 1780�1783 dzia³a³ w Polsce, te¿ chêtnie siêga³ po motywy
egipskie zaczerpniête od Piranesiego dla swych �ciennych malowide³.

W Anglii powsta³o w 1741 r. Towarzystwo Egipskie za³o¿one dla po-
szukiwania egipskich zabytków, dla prowadzenia badañ i zachowywania
wiedzy. Przewodnicz¹cy, którym by³ ksi¹¿ê Sandwich, nosi³ tytu³ �szej-
ka�, a jako oznaki swego stanowiska u¿ywa³ sistrum, symbolu bogini
Hathor. Do Towarzystwa nale¿a³o dwóch wybitnych podró¿ników, któ-
rych relacje z podró¿y t³umaczone by³y na jêzyki francuski i niemiecki,
i przyczyni³y siê do szerzenia w Europie rzetelnej wiedzy o Egipcie. Jed-
nym z nich by³ Richard Pococke (1704�1765), duchowny, który zwiedzi³
Egipt a¿ po File i opisa³ wiele miejscowo�ci, których zabytki uleg³y pó�-
niej zniszczeniu, a drugim duñski kapitan marynarki, Frederik Ludwig
Norden (1708�1742), który po rocznym pobycie w Egipcie wyda³ Podró-
¿e, a w 1751 opublikowano jego wa¿niejsze dzie³o, t³umaczone i wznawia-
ne wielokrotnie, zawieraj¹ce pierwszy szczegó³owy opis Egiptu. Towa-
rzystwo przetrwa³o zaledwie dwa lata, ale wci¹¿ pojawiali siê w Anglii
nastêpni entuzja�ci.
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Ogromna fala zainteresowania Egiptem po kampanii Napoleona, wy-
danie albumu Denona i monumentalnej publikacji Opisanie Egiptu spo-
wodowa³o powstawanie nowych egiptyzuj¹cych dzie³ sztuki i rzemios³a
artystycznego. Przede wszystkim rozwinê³a siê w Sevres produkcja luksu-
sowych wyrobów z porcelany, zdobionych malowid³ami o motywach za-
czerpniêtych g³ównie z dzie³a Denona. Na ogó³ formy naczyñ nie mia-
³y z Egiptem wiele wspólnego, natomiast namalowane sceny mia³y. Para
waz, zwanych �Medycejskimi�, ofiarowana przez Napoleona w 1811 r.
Ferdynandowi III, arcyksiêciu Austrii, mia³a: na jednej � kopiê malowi-
d³a Denona przedstawiaj¹cego ruiny �wi¹tyni w Hermopolis, na drugiej �
krajobraz Gebelein w Górnym Egipcie. Serwis Napoleona do herbaty, li-
cz¹cy 24 fili¿anki, te¿ by³ ozdobiony podobnymi malowid³ami. Czê�æ
tego serwisu cesarz zabra³ w 1815 r. na Wyspê �wiêtej Heleny, a cesarzo-
wa Józefina mia³a w³asny taki komplet. Inne manufaktury zarówno fran-
cuskie, jak np. austriackie i rosyjskie (Koskowo) te¿ produkowa³y porcela-
nê i fajanse o egipskich, zaczerpniêtych od Denona motywach, a inni rze-
mie�lnicy wyrabiali �egipskie� kandelabry, najczê�ciej ze z³oconego br¹zu,
a tak¿e egipskie zegary, ozdobione sfinksami, kanopami i pos¹¿kami.
Oczywi�cie moda na obeliski i piramidy nie przeminê³a, Antinous te¿ uka-
zywa³ siê wszêdzie, a w Londynie w 1811 r. zbudowano na Piccadilly
specjalny dom, maj¹cy dekoracje egipskie wedle Denona na zewn¹trz i we-
wn¹trz, przeznaczony na pomieszczenie kolekcji osobliwo�ci. Dom ten
rozebrano w 1904 r., ale póki istnia³, odgrywa³ ogromnie wa¿n¹ rolê jako
model do na�ladowania, wed³ug którego na angielskiej prowincji powsta-
³y inne, podobne. Szczególn¹ popularno�ci¹ egipskie dekoracje cieszy³y
siê u masonów, regu³¹ by³o ozdabianie ló¿ masoñskich kopiami malowi-
de³ i kolumn. Równie¿ ró¿okrzy¿owcy pos³ugiwali siê symbolik¹ egip-
sk¹, a najlepszym tego przyk³adem jest znajduj¹ca siê w USA �wi¹tynia
w San Jose. Widomym skutkiem spopularyzowania przez publikacje i po-
wstaj¹ce zbiory muzealne by³o rozszerzenie repertuaru motywów egipty-
zuj¹cych: pojawi³y siê na�ladownictwa typowego zaklê�niêtego gzymsu
egipskiego, uskrzydlonego dysku s³onecznego, fryzów z ureuszy, kopii
malowide³ i reliefów �ciennych oraz winiet papirusów.

Po czasach Napoleona moda na Egipt nie przeminê³a, ró¿ne wydarze-
nia podtrzymywa³y w Europie zainteresowanie publiczne tym krajem.
W 1822 r. wspomniany we Wprowadzeniu Belzoni wystawi³ w Londynie
swe egipskie ³upy, wzbudzaj¹ce wielki podziw. We Francji, w 1836 r. usta-
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wiono na placu Zgody obelisk przewieziony z Luksoru, a w 1867 otwarto
w Pary¿u Wystawê Powszechn¹, ze wspania³ymi zabytkami egipskimi.
Pierwsza wystawa zabytków w Nowym Jorku odby³a siê w 1853 r., bu-
dz¹c tam zrozumia³¹ sensacjê i trwa³e zainteresowanie.

Moda na Egipt ogarnia³a wszystkie dziedziny twórczo�ci. Wesz³a do
literatury piêknej i do muzyki. Ju¿ w 1789 r. powsta³a pierwsza opera Ne-
phte Jeana-Baptiste�a Lemoyne�a z librettem Hoffmana wedle Herodota
i Diodora, a w 1819 r. Flet czarodziejski Mozarta, z egiptyzuj¹cymi deko-
racjami. Na otwarcie Kana³u Sueskiego w Kairze wystawiono w 1869 r.
Aidê, do której libretto i scenografiê robi³ sam Auguste Mariette, najwiêk-
szy wówczas autorytet w egiptologii. Oper i baletów powsta³o tyle, ¿e nie
sposób ich tutaj wszystkich wymieniæ. Wspominano ju¿ o sta³ym �kano-
nie� tematów malarskich, zwi¹zanych z wydarzeniami biblijnymi dziej¹-
cymi siê w Egipcie. Innym faworyzowanym przez malarzy w¹tkiem by³y
dzieje Kleopatry, a szczególnie jej �mieræ, przedstawiana w malarstwie
niezliczon¹ ilo�æ razy. Romantyczne sceny nie mog³y siê obyæ bez sfink-
sów, obelisków i piramid, czasem o¿ywionych pl¹saj¹cymi dziewczêtami
w powiewnych szatach, jak u Huberta Roberta (1733�1808), ale obok tych
fikcyjnych wyobra¿eñ, rozwija³o siê tak¿e malarstwo bior¹ce za temat
rzeczywisto�æ kraju nad Nilem, jego zabytki z ró¿nych epok historycz-
nych, ludzi, scenki obyczajowe. Takim malarzem by³ Anglik David Ro-
berts (1796�1864), którego pierwszy obraz o tematyce egiptyzuj¹cej,
Wyj�cie ¯ydów z Egiptu, namalowany dziewiêæ lat przed pierwsz¹ pod-
ró¿¹, jest fantastyczn¹ kompilacj¹ bez cienia prawdopodobieñstwa, na-
tomiast przez dwa lata (1838�1839) pobytu w Egipcie wykona³ z natu-
ry litografie opublikowane pó�niej w serii woluminów. Do dzisiaj cie-
sz¹ siê one ogromnym powodzeniem, wydawane s¹ corocznie w postaci
kalendarzy, albumów i pocztówek oraz wiêkszych reprodukcji, ukazu-
j¹cych wiernie i z talentem obraz kraju w tamtym czasie. ¯aden z arty-
stów tworz¹cych w Egipcie nie doczeka³ siê po�miertnie takiej popular-
no�ci.

Kopiowanie egipskich wzorów w architekturze kontynuowano w XIX
i XX w. W 1899 r. powsta³ pawilon strusi w zoo berliñskim, na�laduj¹cy
�wi¹tyniê i ozdobiony na zewn¹trz malowid³ami, podobn¹ budowlê
wzniesiono w zoo w Antwerpii, a w USA takim kszta³tem obdarzono
wiêzienie.

Do wydarzeñ pobudzaj¹cych zainteresowanie Egiptem nale¿y zaliczyæ
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fakt sprzeda¿y akcji Kana³u Sueskiego Anglikom przez kedywa Egiptu
w 1875 r., a potem odkrycie grobowca Tutanchamona w 1922 r. i wysta-
wê rolnicz¹ i przemys³ow¹ w 1926, gdzie pracowa³y egipskie warsztaty
rzemie�lnicze, w tym meblarskie. Odkrycie grobowca Tutanchamona i to-
warzysz¹ca temu ogromna wrzawa w prasie spowodowa³y pierwsze wy-
korzystywanie motywów egipskich w reklamie � na przyk³ad w 1928 r.
kupiæ mo¿na by³o perfumy Sekret Sfinksa, czy Marzenie Nilu, a opako-
wania w kszta³cie obelisków i piramid ozdabiano hieroglifami. Tutancha-
mon zreszt¹ pos³u¿y³ m.in. do reklamowania d¿insów w USA w czasie
wielkiej wystawy w latach siedemdziesi¹tych jemu po�wiêconej. W wiel-
kich supermarketach w Stanach mo¿na by³o w tym czasie kupowaæ po-
duszki na kanapê, maj¹ce kszta³t mumii Tutanchamona! Piramidê ze szk³a
wzniesiono w 1988 r. przed Muzeum Luwru w Pary¿u, by s³u¿y³a jako
przedsionek, a inn¹, wraz ze sfinksem, zbudowano w Las Vegas i pe³ni
funkcjê kasyna. Automaty do gry maj¹ tam kszta³t sarkofagów. O popu-
larno�æ Egiptu dbaj¹ film i telewizja w sposób, jaki uprzednio nie by³ mo¿-
liwy. Szczególnie rozwin¹³ siê gatunek filmów grozy z o¿ywaj¹c¹ mumi¹
w roli g³ównej, a tak¿e w niby-archeologicznych produkcjach fabularnych
i filmach dokumentalnych, czêsto pseudonaukowych.

EGIPTOMANIA W POLSCE

Badania nad staro¿ytnym Egiptem s¹ w Polsce nauk¹ wzglêdnie m³o-
d¹, a badania zjawiska egiptomanii nie maj¹ jeszcze ca³o�ciowego opra-
cowania, choæ mo¿na pokusiæ siê o sformu³owanie pewnych spostrze¿eñ.

Pielgrzymi i podró¿nicy odwiedzali Egipt od stuleci, ale nie intereso-
wali siê jego zabytkami, na ogó³ jedynie pozostawiaj¹c o widzianych dzi-
wach krótsze lub d³u¿sze wzmianki. Najciekawsza z relacji powsta³a z pod-
ró¿y, jak¹ odby³ w 1583 r. ksi¹¿ê Miko³aj Krzysztof Radziwi³³-Sierotka,
który zwiedzi³ Giza oraz Memfis i zgodnie z obyczajem ówczesnych tury-
stów wdrapa³ siê nawet na szczyt piramidy Cheopsa. Sfinksa uwa¿a³ za
wizerunek nierz¹dnicy Rhodopis: �g³owa z szyj¹ a¿ po plece tej¿e wsze-
tecznice, siedm ³okci wzwy¿, z ¿ywego kamienia ubiorem dziwnym, ale
ma³o uczciwym�*. W Aleksandrii naby³ dwie mumie, które zamierza³ przy-
wie�æ do kraju, ale w czasie burzy na Morzu �ródziemnym zrzucono je

* Zob. przyp. na s. 27.


