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przypuszczeniom (na ogó³ jednak odrzucanym), ¿e mo¿e mamy tu do czy-
nienia z tatua¿em.

ZAWÓD � PISARZ

Widoczna w ca³ej cywilizacji egipskiej wszechobecno�æ pisma mówi
nam wiele o znaczeniu ludzi umiej¹cych siê nim pos³ugiwaæ � a wiêc
przede wszystkim pisarzy. To pisarze umo¿liwiali dzia³anie rozga³êzionej
administracji scentralizowanego pañstwa. Bez ich mrówczej pracy rozka-
zy faraona nie dociera³yby do najdalszych zak¹tków Delty czy oaz, wezyr
nie dostawa³by codziennych raportów o postêpach prac, nie by³oby komu
oceniæ wysoko�ci zbiorów ani wyliczaæ nale¿nych podatków. Ka¿dy dzia³
administracji zatrudnia³ odrêbn¹ kategoriê pisarzy, np. skarbowych, woj-
skowych, floty itd. W �wi¹tyniach dzia³ali pisarze �wi¹tynni i kap³ani-
-lektorzy. Byli te¿ specjali�ci od rachunków. Tworz¹cy kolejn¹ grupê ry-
sownicy konturów nanosili na �cianê obrysy znaków, które nastêpnie ar-
ty�ci i rzemie�linicy malowali lub rze�bili. Nie wszyscy pisarze rozumieli
ka¿dy rodzaj pisma i umieli siê nim pos³ugiwaæ � niew¹tpliwie wiêkszo�æ
zna³a pismo kursywne, ale ma³o kto potrafi³ odczytaæ, a tym bardziej pi-
saæ hieroglify. Rozró¿niano wiêc �pisarzy archiwum� i �pisarzy boskich
zwojów�, zapewne pisanych hieroglifami.

Archiwum z dokumentami hieratycznymi, odnalezione przy �wi¹tyni
grobowej Neferirkare Kakai w Abusir z V dynastii, �wiadczy o istnieniu
wielu wyspecjalizowanych pisarzy zorganizowanych w hierarchie zgod-
nie z wykonywanymi obowi¹zkami. Dokumentowano wszystko, co wi¹-
za³o siê z funkcjonowaniem �wi¹tyni � ju¿ w pocz¹tkach pañstwa egip-
skiego administracja opiera³a siê na pi�mie. Tak samo niew¹tpliwie dzia-
³o siê w urzêdach faraona.

Pisarz by³ przede wszystkim urzêdnikiem pañstwowym zajmuj¹cym
siê prowadzeniem zapisów wszelkiego rodzaju, ale oprócz notowania
swych relacji, rachunków, tekstów prawniczych, listów, traktatów mate-
matycznych i chirurgicznych, tworzy³ literaturê � powie�ci, poematy, wier-
sze liryczne, hymny, medytacje, nauki i lamentacje. Najstarsze teksty lite-
rackie pochodz¹ ze �redniego Pañstwa (m.in. Z³amany ¿yciem, Opowie�æ
Sinuheta, Wymowny wie�niak). Niektóre z nich zachowa³y siê tylko w znacz-
nie pó�niejszych kopiach. Równie¿ teksty religijne zyska³y w �rednim Pañ-
stwie formê literack¹. W Nowym Pañstwie pisarze stali siê za� prawdziw¹
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klas¹ intelektualn¹, tworz¹c¹ kulturê nie tylko dla pa³acu, ale i dla w³a-
snej kasty: ich autorstwa s¹ Nauki Aniego, Nauki Amennachta i Nauki
Amenemope. Kopiuj¹c starsze teksty, pisarze swym podpisem gwaranto-
wali ich jako�æ. Imiona dwóch pisarzy z Memfis z XII w. zwi¹zane s¹
z dwoma znakomitymi rêkopisami: Ineni, pisarz skarbca, zapisa³ m.in.
Dwóch braci, za� Pentaur odpowiada za rêkopi�mienn¹ kopiê Poematu
o bitwie pod Kadesz. Niektórzy z nich kolekcjonowali literaturê: pisarz
Kenkerchopszef z Deir el-Medina z czasów panowania Ramzesa II zbie-
ra³ rêkopisy dla w³asnego u¿ytku. Jego biblioteka zawiera³a co najmniej
czterdzie�ci papirusów, gromadzonych przez niego i jego rodzinê przez
oko³o sto lat. Nesmin, tebañski kap³an i pisarz z koñca IV w. p.n.e., za-
miast Ksiêgi Umar³ych zabra³ do grobu wiele w³asnych ksi¹¿ek, g³ównie
o tematyce religijnej i pogrzebowej (m.in. Papirus Bremner-Rhind).

Zamo¿na, kulturalna klasa w drugim tysi¹cleciu ceni³a edukacjê, pi-
smo i ksi¹¿ki. Wzrós³ szacunek dla s³owa pisanego i pisarzy. Uwa¿ano, ¿e
nie tylko oni, ale tak¿e urzêdnicy i kap³ani powinni umieæ pos³ugiwaæ siê
trzcink¹. Na stelach wotywnych pojawia³y siê nawi¹zania do najs³ynniej-
szych kompozycji. W grobach poszukiwano dawnej m¹dro�ci � np. ksi¹¿ê
Chamuaset, czwarty syn Ramzesa II i arcykap³an Ptaha w Memfis, siêga³
do archiwów pañstwowych i �wi¹tynnych, otwiera³ i restaurowa³ stare gro-
bowce. Pujemre, II prorok Amona z czasów Totmesa III, �zwierzchnik se-
kretów �wiêtych s³ów w �wi¹tyni Amona w Karnaku�, wype³ni³ swój grób
rysunkami i cytatami z pism �redniego Pañstwa. W Domu ¯ycia, czê�ci
�wi¹tyni po�wiêconej nauczaniu oraz przechowywaniu i kopiowaniu rêko-
pisów, kap³ani czasami odnotowywali odnalezienie rzadkich staro¿ytnych
tekstów, ich stan i ewentualnie dokonane poprawki lub modyfikacje.

NAUKA

Stosunkowo du¿o wiadomo o systemie szkolenia pisarzy. Podobnie
jak w wypadku innych zawodów, syn szed³ najczê�ciej w �lady ojca.
W Starym Pañstwie ka¿dy pisarz uczy³ swego ucznia indywidualnie i nie-
w¹tpliwie system mistrz�uczeñ dzia³a³ dalej w niewielkich wioskach na
terenie ca³ego kraju. Od koñca Starego Pañstwa funkcjonowa³y szko³y,
w których kszta³cili siê pisarze. Wiemy o istnieniu takich szkó³ w No-
wym Pañstwie w stolicy, Tebach, podobne musia³y dzia³aæ równie¿ w in-
nych du¿ych o�rodkach, na pewno w Hermopolis i Memfis. Wszystkie
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wiêksze instytucje, takie jak kancelaria królewska, dowództwo armii czy
Domy ¯ycia, czyli skryptoria przy �wi¹tyniach, zajmowa³y siê kszta³ce-
niem pisarzy na w³asny u¿ytek. Uczniami zostawa³y dzieci w wieku piê-
ciu lat lub niewiele starsze. Nauka polega³a na zapamiêtywaniu raczej
grup wyrazów, posegregowanych wed³ug ró¿nych kategorii, ni¿ poje-
dynczych znaków oraz na przepisywaniu fragmentów utworów literac-
kich, dziêki czemu niektóre z nich zachowa³y siê do dzi� w kilku egzem-
plarzach. Istnia³y równie¿ podrêczniki z gotowymi tekstami do kopio-
wania � najstarszy znany to kemyt (kompendium), modelowy list. Do
æwiczeñ u¿ywano najtañszego i ³atwo dostêpnego materia³u pi�mienne-
go � skorup naczyñ i p³askich kawa³ków wapienia, tzw. ostrakonów, cza-
sami korzystano z papirusowej makulatury, zacieraj¹c wcze�niejszy, nie-
potrzebny ju¿ tekst (powstawa³ wtedy palimpsest). U¿ywano równie¿
drewnianych tabliczek pokrytych g³adk¹ bia³¹ zapraw¹, które mo¿na by³o
myæ i wyg³adzaæ na nowo, w okresach za� Ptolemejskim i Rzymskim
powszechnie u¿ywano tabliczek krytych woskiem, na których pisano
metalowym rylcem (stylusem). Nauka by³a d³uga, ¿mudna i nudna, a brak
postêpów karano ch³ost¹. Nic dziwnego, ¿e uczniowie nieraz zbaczali na
manowce � �wiadcz¹ o tym zachowane napomnienia zirytowanych na-
uczycieli czy opiekunów:

Nadzorca archiwistów skarbca faraona, oby ¿y³ w szczê�ciu i zdrowiu, Amonemone,
mówi do pisarza Pentaura. Ten list donosi tobie: Mówi¹ mi, ¿e porzuci³e� pisanie i uga-
niasz siê za rozrywkami, ¿e zainteresowa³e� siê prac¹ na polu, a odwróci³e� siê od hiero-
glifów. Czy nie pamiêtasz losu wie�niaka, gdy trzeba p³aciæ podatki z plonów, a w¹¿ za-
bra³ po³owê ziarna, za� hipopotam po¿ar³ resztê? Na polach pe³no jest myszy, nadlatuje
szarañcza. [...] Ale pisarz wyznacza zadania innym. Nikt nie oblicza mu pracy. Nie ma
obowi¹zków. We� to pod uwagê3.

Autorzy innych tekstów, chc¹c zachêciæ m³odych adeptów do nauki,
wys³awiaj¹ zalety zawodu pisarza w zestawieniu z wyolbrzymionymi nie-
wygodami i ciê¿kimi warunkami zwi¹zanymi z innymi zajêciami. Satyra
na ró¿ne zawody barwnie opisuje, jak to kamieniarz uwi¹zany jest do
swego miejsca pracy; kotlarz pracuje przy palenisku, jego palce s¹ jak
pazury krokodyla, a �mierdzi gorzej ni¿ rybie ³ajno; drwal jest bardziej
umêczony ni¿ wie�niak, pracuje bez koñca, nawet w nocy musi sobie przy-
�wiecaæ; cyrulik chodzi od �witu do zmierzchu, szukaj¹c klientów, musi
siê urobiæ po ³okcie, by nape³niæ swój brzuch; �cinacza trzciny gryz¹ gzy
i pch³y piaskowe; garncarz stale jest usmarowany glin¹, nosi brudne szma-
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ty; murarza bol¹ nerki, ca³y jest zesztywnia³y ze zmêczenia i brudny; sto-
larza praca trzyma poza domem, a nie ma komu zadbaæ o jego rodzinê;
kupiec jedzie za granicê, pe³en strachu przed lwami i Azjatami; rybak jest
bardziej nieszczêsny ni¿ ktokolwiek inny, gdy¿ pracuje w rzece pe³nej
krokodyli, itd. itd. Z nich wszystkich tylko pisarz ma siê dobrze, sam
sobie jest zwierzchnikiem i nigdy nie brak mu po¿ywienia.

Prawd¹ jest, ¿e tylko zawód pisarza dawa³ szansê na zrobienie kariery
nawet przez stosunkowo nisko urodzonych m³odych ludzi. Wykszta³cony
pisarz w sprzyjaj¹cych warunkach móg³ aspirowaæ do najwy¿szych sta-
nowisk. Uwa¿ano zreszt¹, ¿e umiejêtno�æ bieg³ego czytania i pisania jest
niezbêdna ka¿demu, kto ma ambicje zawodowe i polityczne. Dwór kró-
lewski, arystokracja �wiecka i dostojnicy �wi¹tynni, zapewne wszyscy
poznali arkana tej wiedzy. W codziennym ¿yciu jednak¿e, wobec przewa-
¿aj¹cej masy nieznaj¹cego pisma spo³eczeñstwa, zawodowi pisarze nie-
zbêdni byli wszêdzie i na ka¿dym szczeblu hierarchii, a talenty pisarskie
by³y w wysokiej cenie. Szacuje siê obecnie, ¿e w pe³ni pi�mienny by³
zaledwie 1% ludno�ci, choæ w miejscach takich jak Deir el-Medina war-
to�æ ta musia³a byæ du¿o wy¿sza.

Deir el-Medina to szczególny przypadek w historii Egiptu i egiptologii.
Mieszkali tam najlepiej wykwalifikowani rzemie�lnicy i arty�ci, których
zadaniem by³o wykuwanie i dekorowanie królewskich grobowców w Doli-
nie Królów i grobów rodzin w³adców w Dolinie Królowych. W sk³ad ekipy
budowniczych grobów wchodzili rysownicy szkicuj¹cy na �cianie teksty
religijne, rze�biarze, którzy potrafili je precyzyjnie wykuæ, i malarze, uzu-
pe³niaj¹cy kolorem wszystkie szczegó³y. Ka¿dy z nich musia³ w wiêk-
szym lub mniejszym stopniu znaæ pismo hieroglificzne. Prócz nich pi-
�mienna by³a oczywi�cie grupa zwierzchników � kierownicy ekipy, ich
zastêpcy i pisarze. Efektem jest bogactwo tekstów, zachowane na ró¿ne-
go rodzaju obiektach � elementach wyposa¿enia domów i grobów, na ste-
lach, rze�bach, papirusach i ostrakonach, których ogromn¹ liczbê znale-
ziono w jamie s³u¿¹cej za miejskie �mietnisko w Deir el-Medina, zwanej
odt¹d trou d�ostraca � jam¹ ostrakonów. Stanowi¹ one kopalniê wiado-
mo�ci o ¿yciu codziennym mieszkañców, co w po³¹czeniu z innymi �ró-
d³ami pisanymi pozwoli³o odtworzyæ losy kolejnych pokoleñ królewskich
rzemie�lników i artystów, nieraz w najdrobniejszych szczegó³ach. Stali
siê przez to tak bliscy badaczom, jakby nie istnia³a miêdzy nimi a nami
otch³añ trzech tysi¹cleci.
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PISARZ W SZTUCE

Charakterystyczne pos¹gi pisarzy � mê¿czyzn siedz¹cych �po turec-
ku�, z rozwiniêtym papirusem na kolanach i czasami z palet¹ przewieszo-
n¹ przez ramiê � wystêpuj¹ w sztuce egipskiej od czasu IV dynastii. Ale
nie s¹ to bynajmniej pisarze tuzinkowi, wioskowi skrybowie czy niewiele
znacz¹cy urzêdnicy. Poczynaj¹c od najstarszego znanego nam pos¹gu tego
rodzaju, przedstawiaj¹cego Kauaba, syna faraona Cheopsa, czy ksiêcia
Setkê, syna faraona Rad¿edefa, po wezyrów Okresu Pó�nego, mamy do
czynienia z dostojnikami najwy¿szej i �redniej rangi. Wynika z tego, ¿e
pozycja skryby (dos³ownie � czyli uk³ad cia³a, i w przeno�ni � czyli pozy-
cja spo³eczna) uwa¿ana by³a za na tyle godn¹, by chcieli siê w niej uwiecz-
niaæ mê¿owie stanu i uczeni tej miary, co genera³ i przysz³y faraon Ho-
remheb czy Amenhotep syn Hapu, architekt i wezyr Amenhotepa III, za-
liczony w poczet bogów w Okresie Ptolemejskim. Zachowane pos¹gi
pisarzy przedstawia³y w istocie dostojników, którzy chcieli w ten sposób
podkre�liæ swe elitarne umiejêtno�ci i zaznaczyæ swoj¹ rolê. Najs³ynniej-
szy i jeden z najstarszych istniej¹cych pos¹gów pisarzy, Skryba z Luwru
z pocz¹tku okresu panowania V dynastii, emanuje godno�ci¹, spokojem
i pewno�ci¹ siebie: idealny wizerunek kompetentnego urzêdnika. Arcy-
kap³an Amona Ramzesnacht z czasów XX dynastii wyobra¿ony jest jako
pisarz, którego natchnienie pochodzi od boga Thota � przedstawionego
jako pawian wspieraj¹cy siê na g³owie dostojnika. Inni wysocy kap³ani
te¿ nieraz przyjmowali w swych pos¹gach pe³n¹ godno�ci i autorytetu
pozycjê skryby. Umieszczane w grobach wyposa¿enie pisarza �wiadczyæ
mia³o o pi�mienno�ci zmar³ego i w ten sposób podnosi³o jego presti¿,
podobnie jak widoczny na reliefach grobowych przybornik pisarza trzy-
many w rêce lub przewieszony przez ramiê dostojnika, jak u pisarza kró-
lewskiego Hesire z III dynastii.

Istniej¹ liczne p³askorze�bione lub tylko malowane wyobra¿enia zawo-
dowych pisarzy � przy pracy. Inaczej ni¿ w rze�bach, wy¿szych urzêdni-
ków tylko wyj¹tkowo wyobra¿ano na �cianach grobów podczas pisania. Tu
obyczaj wymaga³, by pisaniem zajmowali siê podlegli pisarze, przedsta-
wiani w innych pozach ni¿ w rze�bie. Najczê�ciej kucaj¹ z jednym kola-
nem uniesionym w górê albo stoj¹, z trzcink¹ i zwojem papirusu lub ta-
bliczk¹ w rêkach. Rzadko usadowieni s¹ na krze�le, np. na reliefie z sarko-
fagu ksiê¿niczki Aszait z XI dynastii. Zapasowe trzcinki nieraz zatkniête
maj¹ za ucho, paletka oparta jest o pojemniczek z wod¹. Spotykamy ich
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przede wszystkim na �cianach mastab Starego Pañstwa i skalnych grobów
Nowego Pañstwa, bêd¹cych kopalni¹ wiadomo�ci o realiach ¿ycia w staro-
¿ytnym Egipcie, które chciano zachowaæ na wieczno�æ. Pisarz jest obecny
podczas ¿niw � notuje wielko�æ zbiorów lub ilo�æ zbo¿a wsypywanego do
spichrza. Po winobraniu zapisuje liczbê dzbanów �wie¿o nastawionego
m³odego wina. Czêsto pokazywana jest nawet ca³a grupa pisarzy, pogr¹¿o-
nych w pracy i sk³adaj¹cych nastêpnie sprawozdanie swemu pracodawcy.
Podczas przegl¹du stad pisarz zapisuje liczbê byd³a. A podczas wojny jego
zadaniem jest odnotowanie liczby d³oni (czy innych czê�ci cia³a) odciêtych
zabitym wrogom, by okre�liæ rozmiar zwyciêstwa, a tak¿e ewidencjonowa-
nie jeñców. W ka¿dej sferze dzia³alno�ci pojawia siê pisarz z palet¹, trzcin-
k¹ i zwojem papirusu, gotowy zapisaæ s³owa swego pana, policzyæ, zmie-
rzyæ i zanotowaæ wszystko, co trzeba.

Czêsto spotykane s¹ te¿ pos¹¿ki pisarza siedz¹cego w swej charakte-
rystycznej pozie w towarzystwie boga Thota, który czuwa nad nim i daje
mu natchnienie. Thot, pan Hermopolis, przedstawiany w postaci pawia-
na lub ibisa, czczony by³ jako wynalazca pisma, twórca �boskich s³ów�,
hieroglifów. Sam by³ boskim odpowiednikiem pisarza, pe³ni¹c tê funk-
cjê w gronie bogów. Towarzyszy³a mu czêsto bogini Seszat, kronikarka,
personifikacja pisma: widzimy j¹ czêsto, jak zapisuje królewskie kartu-
sze na �wiêtym drzewie iszed, notuj¹c w ten sposób wyznaczone przez
bogów lata panowania w³adcy. Thot obecny jest w scenie S¹du Ozyrysa,
gdzie na jednej szali Wagi Prawdy le¿y serce zmar³ego, a na drugiej pió-
ro bogini prawdy Maat, i zapisuje wyrok wydany przez boski trybuna³.
Scenê tê, wywodz¹c¹ siê z Ksiêgi Umar³ych, znale�æ mo¿na zarówno
w papirusach, jak na �cianach grobów  i na sarkofagach antropoidalnych.
Na �cianach �wi¹tyñ Thot pojawia siê wszêdzie tam, gdzie upamiêtniane
s¹ wa¿ne wydarzenia b¹d� wyroki bogów. I tak na przyk³ad Thot notuje
decyzjê Amona i Wielkiej Dziewi¹tki bogów, dotycz¹c¹ cudownych na-
rodzin królowej Hatszepsut i jej chwalebnego panowania, co zosta³o (na
rozkaz królowej) na wieki wieków wyryte w Portyku Narodzin w jej
�wi¹tyni w Deir el-Bahari. Thot te¿ wielokrotnie ukazywany jest z trzcink¹
w jednej rêce i naczyñkiem na tusz w drugiej, gdy zapisuje tytulaturê
królewsk¹ na ³odydze palmowego li�cia, symbolizuj¹cej miliony lat: �S³o-
wa mówione przez Pana Hermopolis [Thota]: Córko Amona, Maatkare
[Hatszepsut], niech trwa Twoja godno�æ króla Górnego i Dolnego Egiptu
przez miliony lat�.


