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Ka¿dy cmentarz zawiera dwie grupy elementów:
pierwsz¹ tworz¹ elementy znajduj¹ce siê pod ziemi¹,
a drug¹ dostêpne dla nas obiekty na jej powierzchni.
Do grupy pierwszej nale¿¹ krypty i trumny, ale nimi nie
bêdziemy siê w tej ksi¹¿ce zajmowali. Obiekty naziem-
ne to wszelkiego rodzaju nagrobki, sieæ dro¿na, czyli coœ,
co mo¿na by okreœliæ jako urbanistykê cmentarn¹, i zie-
leñ wysoka, czyli zadrzewienie. Te trzy elementy decy-
duj¹ o wygl¹dzie ka¿dej nekropoli.

Na cmentarzu Pow¹zkowskim sieæ dro¿na jest wy-
j¹tkowo ma³o interesuj¹ca. Jak ju¿ wzmiankowaliœmy,
zosta³a ona za³o¿ona dopiero w 1837 r., kiedy odpowie-
dzialnoœæ za gospodarkê na cmentarzu przejê³o miasto.
Podzia³ ca³ego cmentarza na prostok¹tne kwatery uzy-
skano poprzez wytyczenie prostych alej przebiegaj¹cych
wzd³u¿ i wszerz ca³ej nekropoli. Rozwi¹zanie takie ma
pewne zalety. Zazwyczaj u³atwia dotarcie do konkretnej
kwatery. Jednak¿e w³aœnie na Pow¹zkach nie stanowi to
u³atwienia wobec przyjêcia zasady numeracji bie¿¹cej
przy³¹czanych kolejno kwater, o czym pisaliœmy ju¿ po-
przednio. Natomiast zasadnicz¹ wad¹ tego systemu jest
efekt pewnej monotonii, poniewa¿ d³ugie szeregi usta-
wionych dok³adnie w jednej linii nagrobków przypomi-
naj¹ cmentarze wojskowe i wojenne. Na dwustuletnim
cmentarzu Pow¹zkowskim nie jest to tak widoczne dziê-
ki wspania³emu drzewostanowi, ale o tym, co zwykle od-
dzia³uje negatywnie na odwiedzaj¹cych, mo¿na siê by³o
przekonaæ, kiedy po II wojnie œwiatowej udostêpniono
w Warszawie nowy, ogromny cmentarz Pó³nocny, zwany,
od nazwy wsi, na której gruntach zosta³ za³o¿ony, cmen-
tarzem na Wólce Wêglowej. D³ugie szeregi grobów w te-
renie pozbawionym drzew nie spodoba³y siê mieszkañ-
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com Warszawy, którzy starali siê, jeœli tylko to by³o mo¿-
liwe, grzebaæ swoich bliskich na innych cmentarzach,
a Miron Bia³oszewski okreœli³ wygl¹d tej nekropoli mia-
nem „krajobrazu ksiê¿ycowego”. Równie¿ wielka rozma-
itoœæ nagrobków, mauzoleów i kaplic na Pow¹zkach spra-
wia, ¿e uk³ad prostok¹tnych kwater, ka¿dej z szeœciu
rzêdami grobów, nie wywo³uje wra¿enia monotonii.

Okreœliliœmy wy¿ej drzewostan cmentarza Pow¹z-
kowskiego jako wspania³y. Takie te¿ wra¿enie odnosi siê
przy pierwszej bytnoœci w tym miejscu. Prawda jest
jednak bardziej skomplikowana. Tylko nieznaczny pro-
cent drzew rosn¹cych dzisiaj na cmentarzu to nasadze-
nia planowe, odpowiednio dobierane zarówno co do
miejsca, jak i gatunku. Znaczna wiêkszoœæ to tak zwane

Planowo nasadzony
starodrzew wzd³u¿

jednej z g³ównych alej
cmentarza
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samosiejki, nieplanowane przez nikogo, wyrastaj¹ce nie-
raz w miejscach najmniej odpowiednich. Jest jeszcze
trzecia kategoria zadrzewieñ, œwiadcz¹ca o permanent-
nym braku wyobraŸni u mieszkañców Warszawy. Nie-
rzadko zdarza³o siê w przesz³oœci, ¿e rodzina zmar³ego,
chc¹c miejsce jego pochówku uczyniæ piêkniejszym,
a równoczeœnie odró¿niaj¹cym siê od otoczenia, sadzi³a
przy nagrobku jedno lub dwa drzewka, oczywiœcie
w „rozs¹dnej” odleg³oœci od nagrobka, to znaczy oko³o
30–40 cm. W warunkach naszego cmentarza by³y to
najczêœciej tuje lub ró¿nego rodzaju iglaki. Z biegiem lat
drzewka te zmienia³y siê w drzewa, a ich ci¹gle grubie-
j¹ce pnie stawa³y siê zagro¿eniem dla pomnika nagrob-
nego, podobnie jak ich bujne korony mog¹ce niszczyæ,
a nawet spychaæ z coko³u rzeŸby ustawione na mogile.
Taki brak wyobraŸni mo¿na zrozumieæ u ludzi niema-
j¹cych na co dzieñ kontaktu z ogrodnictwem ani den-
drologi¹, natomiast pope³nianie tego rodzaju b³êdów
przez osoby z odpowiednim przygotowaniem zawodo-
wym nie znajduje usprawiedliwienia. A z takim w³aœnie
przypadkiem mamy obecnie do czynienia na cmenta-
rzu Pow¹zkowskim.

W okresie ju¿ po II wojnie œwiatowej i po odbudo-
waniu katakumb posadzono, przy urz¹dzaniu na ich
ty³ach Alei Zas³u¿onych, pomiêdzy po-
szczególnymi polami grobowymi poje-
dyncze tuje. Mia³y one stanowiæ jakby
optyczne odgraniczenie ka¿dego grobu
od s¹siadów i stworzenie mu niewielkiej,
ale w³asnej przestrzeni intymnej. Zamys³
nawet piêkny, ale jak¿e zdradliwy. Dzi-
siaj tuje rozros³y siê do tego stopnia, ¿e
zakrywaj¹ pomniki nagrobne, dla któ-
rych mia³y byæ ozdob¹. Dochodzi do
tego, ¿e w niektórych przypadkach nie
da siê ju¿ odczytaæ inskrypcji na nagrob-
ku, przed którym stoimy. Trzeba bêdzie
podj¹æ, oby jak najprêdzej, decyzjê o wy-
ciêciu kilkudziesiêciu drzew zdrowych
i dobrze siê rozwijaj¹cych, a to jest za-
wsze przykre.

W ogólnym mniemaniu szkodliwoœæ
drzew na cmentarzu to przede wszyst-
kim destrukcyjne dzia³anie korzeni na
krypty grobowe. Spo³eczny Komitet Po-

Tuja zas³aniaj¹ca
nagrobek Józefa
Weyssenhoffa
(zm. 1932),
wybitnego polskiego
poety i prozaika
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w¹zkowski i Zarz¹d cmentarza otrzymuj¹ po kilkana-
œcie pism rocznie od opiekunów poszczególnych grobów
z ¿¹daniem wyciêcia drzewa rosn¹cego w s¹siedztwie
ich grobu rodzinnego i zagra¿aj¹cego zniszczeniem
krypty. W rozmowach przeprowadzanych w takich przy-
padkach z autorami pism pada najczêœciej argument, ¿e
przecie¿ chodzi o to jedno tylko drzewo. Przyjmuj¹c tok
myœlenia naszych rozmówców, doprowadzilibyœmy
w ci¹gu 20 lat do ca³kowitego ogo³ocenia cmentarza ze
starodrzewia. Tymczasem nie znamy przypadku pene-
tracji korzenia do krypty grobowej. Napotykaj¹c prze-
szkodê, wierzcho³ek wzrostowy korzenia omija j¹. Zna-
my na Pow¹zkach przyk³ady, gdzie korzeñ drzewa,
biegn¹cy na powierzchni ziemi, po dotarciu do nagrob-
ka omija³ go, obejmuj¹c nawet z trzech stron.

Ma³o kto natomiast zdaje sobie sprawê z innego
rzeczywiœcie szkodliwego dzia³ania drzew, zw³aszcza
starych i mocno rozroœniêtych, na cmentarzach. Ich
gêste korony stanowi¹ jakby parasol utrudniaj¹cy pa-
rowanie wilgoci z ziemi. Pod nim wytwarza siê wiêc
strefa wzmo¿onej wilgotnoœci, co sprzyja rozwojowi
zw³aszcza glonów i porostów. I choæ s¹ one dla kamie-
nia nieszkodliwe, to przez sam fakt barwienia wszyst-
kiego na zielono oddzia³uj¹ negatywnie na odbiór este-
tyczny poszczególnych pomników nagrobnych. Walka
z glonami jest bardzo trudna, gdy¿ nawet najlepsze eu-
ropejskie preparaty chemiczne dzia³aj¹ ochronnie naj-
wy¿ej przez dwa sezony. Skuteczniejszym rozwi¹zaniem
w takich przypadkach jest przeœwietlenie koron drzew,
a¿eby wiêcej promieni s³onecznych dociera³o do ziemi.

Kiedy piszemy o zieleni cmentarnej, nie sposób
pomin¹æ jej znaczenia ogólnoekologicznego. Dzisiaj
du¿a rola zespo³ów leœnych i parkowych dla oczyszcza-
nia atmosfery jest ogólnie znana. Natomiast nie bierze
siê na ogó³ pod uwagê roli, jak¹ spe³niaj¹ pod tym wzglê-
dem dla miasta jego cmentarze. Dysponujemy dosyæ do-
k³adnymi badaniami tego tematu dla Warszawy z 1939 r.
W szczegó³ach s¹ to dane ju¿ nieaktualne, ale ogólny
obraz udzia³u cmentarzy w poprawianiu atmosfery mia-
sta zachowa³ swoje znaczenie. Okazuje siê, ¿e w przed-
wojennej Warszawie cmentarze stanowi³y najwiêkszy ze-
spó³ zieleni, zajmuj¹c 255 ha powierzchni, gdy w tym
samym czasie na parki i zieleñce przypada³o 204 ha, a na
ogródki dzia³kowe 99 ha.

Jak widaæ z przedstawionych powy¿ej liczb, rola
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zdrowotna cmentarzy, je¿eli tak mo¿na powiedzieæ, jest
du¿a. Dlatego nie wolno tam lekkomyœlnie wycinaæ
drzew, a¿eby na przyk³ad zdobyæ wiêcej powierzchni na
pochówki, jak siê to dzieje na niektórych cmentarzach,
tak¿e warszawskich. Oczywiœcie nie oznacza to ca³ko-
witego zaprzestania wycinki drzew na miejskich nekro-
polach.

Spo³eczny Komitet Opieki nad Starymi Pow¹zka-
mi w Warszawie, rozpoczynaj¹c swoj¹ dzia³alnoœæ przed
przesz³o æwieræ wiekiem, zajmowa³ siê wy³¹cznie na-
grobkami. Dopiero po trzech latach, kiedy w czasie
gwa³townej burzy zosta³ oderwany od pnia starego
drzewa jego wielki konar, który, padaj¹c, rozbi³ dwa
cenne nagrobki, zrozumieliœmy, ¿e tak¿e tym elemen-
tem cmentarza trzeba siê zaopiekowaæ. Obecnie wszyst-
kie drzewa na starej czêœci cmentarza zosta³y prze-
badane przez dendrologów, maj¹ swój numer, który
w postaci metalowej plakietki jest wbity w drzewo na
wysokoœci 2,20 m, i s¹ zapisane w specjalnej dokumen-
tacji. W rezultacie tych badañ pewna liczba drzew lub
ich czêœci musia³a zostaæ usuniêta, dziêki czemu ju¿ od
lat nie zdarzaj¹ siê wypadki, jak ten powy¿ej opisany.

Stare drzewa na cmentarzach powinny wiêc pod-
legaæ specjalistycznej opiece. S¹ one przecie¿ bardzo
istotnym elementem ka¿dego, zw³aszcza zabytkowego
cmentarza. Du¿o drzew to du¿o ptaków, a ich œpiew
przyczynia siê tak¿e do powstania tego specyficznego
nastroju, gdzie indziej niespotykanego. Wchodz¹c na
taki cmentarz, ka¿dy, niezale¿nie od pogl¹dów, nieza-
le¿nie od stosunku do œmierci, któr¹ wiele tu przypomi-
na, odczuwa wyj¹tkowoœæ tego miejsca, prze¿ywa, œwia-
domie lub nie, coœ, czego nie zazna w najpiêkniejszym
nawet parku. Te dawne cmentarze bowiem maj¹ swój
niepowtarzalny genius loci, a cmentarz Pow¹zkowski ma
go w stopniu szczególnym.

Ale najwa¿niejszym elementem cmentarza dla au-
tora tej ksi¹¿ki, a zapewne i dla jej czytelników, s¹ znaj-
duj¹ce siê tam nagrobki. Kiedy o nich jest mowa, pada
zazwyczaj pytanie: ile ich jest? Mo¿e siê wydawaæ dziw-
ne, ale na to pytanie nie znamy dok³adnej odpowiedzi.
Jedyne Ÿród³o, jakie mog³oby nam udzieliæ wiarygodnych
informacji, czyli archiwum cmentarza, sp³onê³o w 1944 r.
W tej sytuacji jesteœmy zdani na szacunkowe, a wiêc z na-
tury rzeczy obci¹¿one du¿ym marginesem b³êdu, okre-
œlenie liczby nagrobków. Spróbujmy wykorzystaæ re-
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gularny uk³ad kwater jednolitych. Je¿eli jest ich 429,
a w ka¿dej znajduje siê szeœæ rzêdów po 30 grobów, to
z prostego rachunku wynika, ¿e na ca³ym cmentarzu
powinno znajdowaæ siê 77 220 grobów. Ale… W rzeczy-
wistoœci nie wszystkie kwatery s¹ równe. S¹ wiêksze,
ale s¹ te¿ znacznie mniejsze. Tak¿e liczba grobów w jed-
nym rzêdzie nie zawsze jest zgodna z za³o¿eniem. S¹
te¿ groby poza kwaterami. Na przyk³ad Aleja Zas³u¿o-
nych liczy 106 nagrobków, a Aleja Katakumbowa nieco
mniej ni¿ sto. Bior¹c to wszystko pod uwagê, sk³onni
jesteœmy przyj¹æ, ¿e na ca³ym cmentarzu znajduje siê
oko³o 75 tys. nagrobków. Maciej Demel, który w latach
szeœædziesi¹tych minionego stulecia poszukiwa³ grobów
lekarzy, podaje, ¿e sprawdzi³ 80 tys. nagrobków, co z grub-
sza pokrywa³oby siê z szacunkiem przez nas dokonanym.
Oczywiœcie liczba osób pochowanych pod tymi pomni-
kami jest wielokrotnie wiêksza, a wartoœci szacunkowe
u poszczególnych autorów wahaj¹ siê od 800 tys. do nawet
2 mln, przy czym ta ostatnia liczba wydaje siê mocno
przesadzona.

Jest rzecz¹ oczywist¹, ¿e tak liczny zespó³ nagrob-
ków, powsta³ych na przestrzeni XIX i XX w., stanowi
doskona³y materia³ do wieloaspektowych badañ nauko-
wych. Obok studiów œciœle historycznych (inskrypcje)
jest to wdziêczne pole do obserwacji z zakresu heraldy-
ki i badañ genealogicznych, historii kultury i obyczajów
(ikonografia), przede wszystkim jest to doskona³y ma-
teria³ dla historyka sztuki, a w szczególnoœci rzeŸby, tym
cenniejszy, ¿e ilustruje poziom rzeŸby na terenie jedne-
go oœrodka (Warszawa), ale na przestrzeni dwustu lat.
Tak¿e historyk architektury znajdzie tu pole do prze-
prowadzenia obserwacji licznych kaplic i mauzoleów re-
prezentuj¹cych w miniaturze wszystkie style i pr¹dy,
jakie w XIX i XX w. dominowa³y w sztuce europejskiej.

Rozpocznijmy przegl¹d od kilku uwag ogólnych
dotycz¹cych tworzyw, z jakich wykonywano pomniki
nagrobne. Materia³em dominuj¹cym by³ tu zawsze i jest
obecnie kamieñ, przy czym najwiêcej nagrobków ka-
miennych zosta³o wykonanych z piaskowców i wapieni.
Do koñca trzeciej dekady XIX w. by³y to jedyne gatun-
ki kamienia spotykane na tym cmentarzu. Na coko³y,
podstawy i proste bry³y stosowano z regu³y piaskowiec,
natomiast na rzeŸby, zw³aszcza figuralne, i bardziej pre-
cyzyjnie wykonywane elementy dekoracyjne, u¿ywano
wapienia. Przedstawiony podzia³ nie jest bezwzglêdny.
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Mamy na Pow¹zkach wiele przyk³adów rzeŸby figural-
nej wykonanej z piaskowca, zw³aszcza szyd³owieckiego.
Kamieñ ten ma niezupe³nie dot¹d wyjaœnion¹ w³aœci-
woœæ. Otó¿ w chwili wydobycia ze z³o¿a jest miêkki i do-
brze poddaje siê obróbce d³utem, a po up³ywie kilku lub
kilkunastu miesiêcy na powietrzu twardnieje. Ta jego
cecha powodowa³a, ¿e wielu rzeŸbiarzy wyje¿d¿a³o do
³omów szyd³owieckich, a¿eby na miejscu realizowaæ
zaplanowane rzeŸby. Kamieñ ten mia³ nawet swoich
zwolenników, którzy wybierali go do wykonywania rzeŸb
dla cmentarza Pow¹zkowskiego. Nale¿a³ do nich np.
Leopold Wasilkowski, choæ równie czêsto pos³ugiwa³ siê
piaskowcem w¹chockim, nale¿¹cym do grupy kunow-
skiej. Jest to kamieñ o efektownym czerwonawym za-
barwieniu. Wykonany zeñ w 1893 r. nagrobek rodziny
Sztumberk-Rychterów, odkuty wed³ug projektu Wasil-
kowskiego przez Jana Rudnickiego, zapocz¹tkowa³ modê
na stosowanie tego kamienia, która na Pow¹zkach obo-
wi¹zywa³a przez ca³¹ pierwsz¹ æwieræ XX w. Jednak¿e
w³aœnie na nagrobku Sztumberk-Rychterów ujawni³a siê
po wielu latach sk³onnoœæ tego kamienia do degradacji
w postaci ³uszczenia siê typu ksi¹¿eczkowego, gdzie
³uszcz¹ce siê warstwy nie odpadaj¹ od razu, a kamieñ roz-
warstwiony na cienkie blaszki przypomina karty ksi¹¿-
ki. Wiele k³opotów mieli konserwatorzy w 1989 r., a¿eby
poszczególne elementy tego piêknego nagrobka ponow-
nie scaliæ.

Wapienie stosowane na cmentarzu Pow¹zkowskim
pochodzi³y najczêœciej z ³omów piñczowskich. Jest to
kamieñ doœæ miêkki, dobrze nadaj¹cy siê do rzeŸbienia.
Dodatkow¹ jego zalet¹ jest mo¿liwoœæ uzyskiwania du-
¿ych bloków, choæ wraz z ich wielkoœci¹ ros³y znacznie
koszty transportu. Dopiero rozbudowa linii kolejowych
w latach siedemdziesi¹tych XIX w. spowodowa³a zwiêk-
szony nap³yw do Warszawy ró¿nych rodzajów kamie-
ni, w tym tak¿e wapieni piñczowskich. Przedtem bloki
kamienia transportowano g³ównie sp³awem rzecznym.
Piêknym przyk³adem mo¿liwoœci, jakie wapieñ piñczow-
ski dawa³ rzeŸbiarzowi, mo¿e byæ nagrobek Rostropo-
wiczów, o którym bêdzie jeszcze mowa.

Marmury pojawiaj¹ siê na Pow¹zkach ju¿ w drugim
dziesiêcioleciu XIX w., pocz¹tkowo w postaci tablic in-
skrypcyjnych, ale ju¿ w latach czterdziestych stwierdza-
my liczne medaliony wykonane z tego kamienia. Mamy
te¿ coraz wiêcej przyk³adów realizowanych w marmurze
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rzeŸb pe³noplastycznych. Na terenie Polski marmury nie
wystêpuj¹, s¹ zawsze materia³em importowanym, a wiêc
drogim. Sprowadzano je z ró¿nych stron Europy, w za-
le¿noœci od po¿¹danego koloru. Najwy¿ej cenione by³y
marmury w³oskie, a wœród nich bia³y kamieñ z okolic
Carrary, doskona³y materia³ na medaliony portretowe
i rzeŸbê figuraln¹. U¿ywano te¿ marmurów do dekoracji
architektury sepulkralnej, czego przyk³adem mo¿e byæ
grobowiec rodziny Naimskich.

Granity jako tworzywo do wykonania nagrobków
s¹ wykorzystywane na Pow¹zkach znacznie póŸniej od
marmurów. A¿ do koñca XIX w. wystêpuj¹ w postaci
geometrycznych bloków, z których sk³adane s¹ wiêksze
jednostki. Praca w tym twardym kamieniu sta³a siê nie-
jako specjalnoœci¹ firmy Romana Lubowieckiego, a dzie-
si¹tki wykonanych nagrobków wystawiaj¹ jej jak najlep-
sze œwiadectwo. Dopiero w XX w. pojawiaj¹ siê pierwsze
rzeŸby figuralne wykonane w granicie, jak np. powsta³y
w 1959 r. pastuszek graj¹cy na fujarce na grobie Marii
Czerskiej. Pisz¹c o nagrobkach granitowych, nie sposób
nie nadmieniæ o zró¿nicowaniu w stosowaniu ich na
cmentarzach na terenie ca³ej Polski. Jak wspomnieliœmy,
na Pow¹zkach dominacja piaskowca i wapieni jest bez-
wzglêdna. Granity stanowi¹ tu oko³o 3% kamiennych

Fragment grobowca
rodziny Naimskich.
Przyk³ad inkrustacji

kolorowymi marmurami
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nagrobków. Natomiast na cmentarzu Polskim w ¯ytomie-
rzu, gdzie odpowiednie badania przeprowadzono w ostat-
nich latach, sytuacja jest diametralnie ró¿na. Tam pra-
wie 98% nagrobków wykonano z kamieni twardych, czyli
przede wszystkim z granitu, a w dalszej kolejnoœci z la-
bradorytu i gabro. Za to piaskowce i wapienie wystêpuj¹
w ¯ytomierzu tylko sporadycznie – jeden nagrobek z wa-
pienia i 7 z piaskowca.

Granity pojawiaj¹ siê na cmentarzu jeszcze pod inn¹
postaci¹ – jako g³azy narzutowe, rzeŸbiarsko nieprzetwa-
rzane. Najpiêkniejszy z nich zosta³ poœwiêcony pamiêci
Stanis³awa Hiszpañskiego, zmar³ego w 1890 r. Inne ka-
mienie, jak bazalty, porfiry, gabro czy labradoryt, poja-
wiaj¹ siê na naszym cmentarzu zupe³nie sporadycznie.

Drugie tworzywo pojawiaj¹ce siê masowo na Pow¹z-
kach to ¿elazo, wystêpuj¹ce zarówno w postaci ¿elaza
lanego, czyli ¿eliwa, jak i surowca poddanego obróbce ko-
walskiej. Stwierdzenie o masowoœci wystêpowania ¿elaza
na cmentarzu mog³oby budziæ zastrze¿enia, gdy¿ liczba
nagrobków wykonanych z tego surowca nie jest bynaj-
mniej du¿a. Jednak¿e ¿eliwne ogrodzenia pól
grobowych licz¹ siê w tysi¹cach. O formach na-
grobków ¿eliwnych bêdziemy mówili poni¿ej.
Teraz poœwiêcimy kilka s³ów ogrodzeniom. To-
warzyszy³y one ju¿ pierwszym pomnikom na-
grobnym wznoszonym na cmentarzu Pow¹z-
kowskim i a¿ do koñca XIX stulecia otacza³y
prawie wszystkie nagrobki, niezale¿nie od
tego, z czego te ostatnie by³y wykonane. Mo¿-
na na nich obserwowaæ przemiany stylowe od
pe³nego umiaru i spokoju klasycystycznego
ogrodzenia pola grobowego, a¿ po pe³ne neo-
barokowej profuzji elementów dekoracyjnych
ogrodzenia grobu Józefa Rokickiego z 1923 r.

Drewno na cmentarzu Pow¹zkowskim
prawie nie wystêpuje, choæ mo¿na spotkaæ
kilka obiektów wykonanych z tego tworzywa.
Wszystkie one pochodz¹ z okresu po II wojnie
œwiatowej. Najpiêkniejszy, a zarazem najstar-
szy, bo wykonany jeszcze w 1943 r., wyszed³
spod d³uta Antoniego Kenara i stanowi dzisiaj
ozdobê grobu Piotra Piotrowicza. Inaczej by³o
dawniej. Jeszcze w drugiej po³owie XIX w., jak
wskazuj¹ stare ilustracje, liczba krzy¿y drew-
nianych na Pow¹zkach by³a znaczna. Zmniej-

Nagrobek Stanis³awa
Hiszpañskiego,
znanego szewca
warszawskiego
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szy³a siê wyraŸnie po 1878 r., czyli z chwil¹ za³o¿enia
cmentarza Bródnowskiego. Znaczne podwy¿szenie op³at
pok³adnego wprowadzone wówczas na Pow¹zkach po-
wodowa³o, ¿e ci, których staæ by³o na wykupienie grobu
na tym cmentarzu, zazwyczaj mogli sobie pozwoliæ na
porz¹dny kamienny nagrobek. Dzisiaj drewniane krzy¿e
pojawiaj¹ siê najczêœciej jako oznaczenia miejsca niedaw-
nego pochówku na czas potrzebny dla wzniesienia na-
grobka kamiennego. Kilka krzy¿y wykonanych z surowe-
go, nieokorowanego drzewa brzozowego nawi¹zuje wy-
raŸnie do tradycji cmentarzy wojennych.

Je¿eli spojrzeæ na pow¹zkowskie nagrobki, to na-
suwa siê kilka uwag ogólnych. Nagrobki dzisiejsze, nie-
stety, na ogó³ nie dorównuj¹ tym starym, zw³aszcza po-
chodz¹cym jeszcze z XIX w. Opieraj¹c siê na materiale
zachowanym do naszych dni, mo¿na zaryzykowaæ twier-
dzenie, ¿e z³ote lata naszego cmentarza to okres miê-
dzy po³ow¹ XIX w. a latami trzydziestymi XX w. Okres
po 1850 r. to czas w³¹czania siê do twórczoœci sepulkral-
nej rzeŸbiarzy warszawskich z najlepszymi w³¹cznie. Nie
jest to skutkiem, jak t³umacz¹ niektórzy autorzy, braku
innych zamówieñ w zubo¿a³ej Warszawie. Przeczy temu
o¿ywiony ruch budowlany w mieœcie. Po prostu w tym
czasie budzi siê zainteresowanie cmentarzami i rzeŸb¹
nagrobkow¹ w ca³ej Europie. To nie tylko w Warszawie
rzeŸbiarze pracuj¹ dla Pow¹zek. We Francji najwybit-
niejszy w tym czasie David d’Angers nie tylko tworzy
nagrobki w rodzinnym Angers i w Pary¿u (dotrwa³o ich
dot¹d 15), ale jego rzeŸby mo¿na dzisiaj ogl¹daæ na
cmentarzach w Saint-Mandé, Rouen, Saint-Melaine, a na-
wet w dalekiej Grecji. Podobnie inny bardzo znany rzeŸ-
biarz Auguste Préault, bliski nam jako twórca pomni-
ka nagrobnego rodziny Mickiewiczów na cmentarzu
w Montmorency, oprócz wielu dzie³ dla cmentarzy pary-
skich, zaistnia³ na nekropolach w Montmorency w³aœnie
i w Montpellier. Tak¿e on eksportowa³ rzeŸbê nagrob-
kow¹ m.in. do Bukaresztu.

Z tego, co napisano, nie ma wynikaæ, ¿e rzeŸbiarze
warszawscy mieli siê dobrze. Chcieliœmy tylko wykazaæ,
¿e praca dla cmentarza nie by³a ich jedyn¹ szans¹ i ¿e
nie podejmowali jej tylko z ¿yciowej koniecznoœci. Wia-
domo bowiem, ¿e sytuacja materialna rzeŸbiarzy, podob-
nie zreszt¹ jak i innych artystów, poza ludŸmi sceny, by³a
krytyczna. Ale przyczyna tkwi³a, przynajmniej dla rzeŸ-
biarzy, w czym innym. Oto paradoksalnie w tym w³aœnie



8383838383

C83M83Y83K83

czasie wzmaga siê znacznie zapotrzebowanie na rzeŸbê
cmentarn¹. Tylko ¿e wiêkszoœæ zamówieñ przechwytuj¹
kamieniarze. Nie œwiadczy najlepiej o mieszkañcach
Warszawy to, ¿e godzili siê na rzeczy w najlepszym razie
przeciêtne, ale tanie. Ju¿ wspó³czeœnie zwraca³ uwagê na
szkodliwoœæ takiej sytuacji Boles³aw Prus. W 1875 r. pisa³
w „Niwie”: „Wiadomo, ¿e ogromna wiêkszoœæ nagrob-
ków cmentarnych jest dzie³em kamieniarzy, którzy zno-
wu do artyzmu pretensji nie maj¹. Poniewa¿ zaœ na
nagrobki sama Warszawa wydaje rocznie 60–80 tys. ru-
bli, p. Godebski proponuje wiêc, aby sumê tê przelaæ na
rzeŸbiarzy przez powierzenie im do roboty nagrobków”.
A ten¿e Cyprian Godebski, wybitny rzeŸbiarz ¿yj¹cy
w dostatku, wiêc niepowodowany w³asnymi k³opotami
finansowymi, pisa³ w tym samym roku: „Kaplica ta [Ba-
ka³owiczowej] na Pow¹zkach wykonana przez p. Sikor-
skiego, k a m i e n i a r z a  nie rzeŸbiarza, odznacza siê
zupe³nym brakiem stylu (co nieuniknion¹ jest cen¹ pro-
stoty) i brakiem artyzmu, co te¿ niekoniecznie cechowaæ
powinno miejsce spoczynku znakomitej artystki”. I da-
lej: „Korzystam ze sposobnoœci tej, aby zwróciæ tymcza-
sowo uwagê publicznoœci naszej na dziwne zmonopoli-
zowanie cmentarzy naszych przez panów kamieniarzy
i przedsiêbiorców pomników grobowych”.

Godebski w cytowanej wypowiedzi u¿y³ okreœlenia
„przedsiêbiorca pomników grobowych”. Otó¿ mniej wiê-
cej w latach siedemdziesi¹tych XIX w. powstaj¹ du¿e
warsztaty kamieniarskie produkuj¹ce nagrobki kamien-
ne „na zbyt”. Setki figur Najœwiêtszej Marii Panny Nie-
pokalanie Poczêtej na naszym cmentarzu, setki ¿a³obnic
pod krzy¿em to w³aœnie plon tej produkcji, jak byœmy
dzisiaj powiedzieli, seryjnej. Trzeba o tym pamiêtaæ, cho-
dz¹c po cmentarzu.

Opisana sytuacja nie by³a bynajmniej charaktery-
styczna tylko dla Polski, choæ mo¿e tutaj wystêpowa³a
szczególnie jaskrawo. Podobny zalew tandety wystêpo-
wa³ równie¿ na cmentarzach Francji, Niemiec i W³och,
z tym ¿e tam proporcje produkcji masowej w stosunku
do dzie³ sztuki by³y bardziej korzystne ni¿ u nas. W tej
sytuacji ju¿ od po³owy XIX w. s¹ podejmowane próby
wyjœcia z impasu. Jedn¹ z nich by³o publikowanie do-
brych wzorów, które mia³y uratowaæ cmentarze od ka-
mieniarskiego bezguœcia. Zw³aszcza w Niemczech poja-
wiaj¹ siê wzorniki zawieraj¹ce przedstawienia rysunko-
we ró¿nych form nagrobków, oczywiœcie w pe³nej zgo-
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dzie z panuj¹cym w sztuce tego okresu stylem. By³y tam
przedstawiane ró¿ne formy pomników nagrobnych opra-
cowane przez autora, który nie zawsze sam by³ rzeŸbia-
rzem. By³y te¿ publikacje prezentuj¹ce nagrobki ju¿ ist-
niej¹ce i uznawane ogólnie za piêkne. Zdarza³o siê i tak,
¿e wzorniki przekszta³ca³y siê w reklamowe katalogi
zak³adu kamieniarskiego, gdzie ka¿dej rycinie towarzy-
szy³a cena za realizacjê danego projektu. Wp³yw tych
wzorników na poziom rzeŸby cmentarnej nie zosta³ do-
t¹d generalnie zbadany1.

Inn¹ drog¹ do tego samego celu by³o organizowa-
nie wystaw cmentarnych. Jeœli wzorniki kierowane by³y
przede wszystkim do twórców nagrobków, to wystawy
mia³y na celu spopularyzowanie dobrych wzorów u zle-
ceniodawców, czyli wœród szerokich warstw spo³eczeñ-
stwa. Urz¹dzano te wystawy albo na terenie miejscowe-
go cmentarza, je¿eli dysponowa³ on odpowiedni¹ rezerw¹
wolnej przestrzeni, albo w jakimœ parku (koniecznie na
terenie zadrzewionym). Lokalne firmy kamieniarskie,
a tak¿e inne, zwi¹zane bezpoœrednio z cmentarzem, pre-
zentowa³y tam swoje najlepsze wyroby, a ich przedsta-
wiciele udzielali wszelkich potrzebnych informacji zwie-
dzaj¹cym. Wygl¹da³o to jak ma³y, ale bardzo piêkny
cmentarz. W latach przed I wojn¹ œwiatow¹ fala takich
wystaw przetoczy³a siê przez ca³e Niemcy. Najwa¿niej-
sze z nich odbywa³y siê w DreŸnie, Monachium, Berlinie,
Bremie, Düsseldorfie. Dla nas szczególnie interesuj¹ce
s¹ wystawy sztuki nagrobkowej w Szczecinie i we Wro-
c³awiu. Mia³y one miejsce w 1913 r. Liczne ilustrowane
katalogi tych wystaw, a tak¿e obszerne recenzje w prasie
sprawi³y, ¿e o wygl¹dzie ówczeœnie oferowanych nagrob-
ków jesteœmy dobrze poinformowani.

By³y równie¿ g³osy, tak¿e w Niemczech, a¿eby przy
zarz¹dach cmentarzy powo³ywaæ komisje z³o¿one z fa-
chowców, które ocenia³yby i zatwierdza³y wszystkie pro-
jekty nagrobków na danym cmentarzu2. Taka komisja
powsta³a ju¿ du¿o wczeœniej, w 1883 r. w Bremie, ale li-
teratura fachowa milczy na temat jej dzia³alnoœci i czasu
funkcjonowania. Reasumuj¹c te ró¿ne próby poprawie-
nia sytuacji estetycznej cmentarzy, trzeba siê chyba zgo-
dziæ ze s³owami Emila Högga wypowiedzianymi krótko
przed wybuchem wojny: „Z³y przemys³ nagrobkowy rodzi
siê z braku serca i uczuciowoœci w narodzie. Trzeba za-
cz¹æ od kszta³cenia spo³eczeñstwa, stawiaj¹c w miejsce
materialistycznej powierzchownoœci wartoœci uczuciowe.
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Udzia³ w tym musz¹ mieæ artyœci. Winno dotyczyæ to
wszystkich dziedzin ¿ycia”.

Poœwiêciliœmy omówieniu tej sprawy nieco wiêcej
miejsca, gdy¿ dzisiejsza sytuacja na cmentarzu Pow¹z-
kowskim, tak zreszt¹ jak i na innych polskich cmenta-
rzach, ¿ywo przypomina ówczesne problemy. Od kilku-
dziesiêciu ju¿ lat trwa zalew naszych nekropoli przez
lastryko. Najbardziej tandetne formy odlewane z tego
szpec¹cego otoczenie pseudokamienia wciskaj¹ siê po-
miêdzy stare, piêkne nagrobki. Co prawda Komitetowi
Pow¹zkowskiemu uda³o siê w 1982 r. przeforsowaæ zakaz
stosowania lastryka i betonu na najstarszej czêœci cmen-
tarza, ale do tego czasu znalaz³o siê tam ju¿ oko³o pó³
tysi¹ca takich nagrobków, które oczywiœcie musz¹ pozo-
staæ. Poza tym cmentarz Pow¹zkowski jest polskim Pan-
teonem na ca³ej swojej przestrzeni, tymczasem poza naj-
starsz¹ jego czêœci¹ zaczn¹ nied³ugo dominowaæ szpet-
ne odlewy z lastryka. I z jeszcze jednej rzeczy trzeba so-
bie zdawaæ sprawê, zanim przyst¹pimy do analizowania
poszczególnych nagrobków na Pow¹zkach. W okresie
istnienia i funkcjonowania tego cmentarza do wyj¹tków
nale¿eli artyœci, którzy sami odkuwali swoje modele
wykonane zazwyczaj w gipsie. Robili to za nich wyspe-
cjalizowani kamieniarze, zwani z w³oskiego finitori. Ale
przy najlepszym nawet wyszkoleniu i najlepszych chê-
ciach produkt koñcowy nie by³ ca³kowicie identyczny
z modelem. A co dopiero, je¿eli finitor by³ tylko miernym
kamieniarzem? Dlatego, ogl¹daj¹c rzeŸby kamienne sy-
gnowane nazwiskami znanych rzeŸbiarzy, trzeba pamiê-
taæ, ¿e jakiœ udzia³ w efekcie koñcowym ma tak¿e ten
odkuwaj¹cy.

Nagrobki przemawiaj¹ swoj¹ form¹ plastyczn¹ do
naszego poczucia estetycznego, a inskrypcjami, herbami
i ró¿nymi symbolami do naszego rozumu. Oba te rodza-
je bodŸców s¹ od siebie ca³kowicie niezale¿ne. Nieraz
nagrobek nie³adny, wrêcz brzydki, mo¿e przekazywaæ
nam interesuj¹ce informacje o zmar³ym. Bywa te¿, ¿e
nagrobek niczym nieprzemawiaj¹cy do naszego intelek-
tu daje równoczeœnie satysfakcjê patrzenia na rzecz
piêkn¹. Oczywiœcie jest najlepiej, je¿eli oba rodzaje bodŸ-
ców wywo³uj¹ u patrz¹cego reakcje pozytywne. Co stwier-
dziwszy, mo¿emy teraz przejœæ do przegl¹du form na-
grobków wype³niaj¹cych 43,5 ha przestrzeni cmentarza
Pow¹zkowskiego.

Najstarszy zachowany dot¹d nagrobek na naszym
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cmentarzu jest poœwiêcony pamiêci Karola Beera,
zmar³ego 24 maja 1793. Jest to prosta p³yta pia-
skowcowa, której gruboœæ wskazuje, ¿e by³a prze-
widziana do ekspozycji w postaci poziomej. Jedyn¹
jej ozdobê stanowi obramienie inskrypcji w posta-
ci ornamentu naœladuj¹cego okr¹g³e kó³ka nawle-
czone na dr¹¿ek. Ornament ten ujêty jest obustron-
nie przez w¹skie, g³adkie listwy. Inskrypcja wyko-
nana piêknie kursyw¹ informuje nas, ¿e Karol Beer
urodzi³ siê w Wiedniu, a zmar³ w Warszawie. Do-
wiadujemy siê te¿, ¿e fundatorami p³yty byli przy-
jaciele zmar³ego.

Nierzadko s³yszy siê pytanie, dlaczego na
cmentarzu Pow¹zkowskim jest tak ma³o nagrob-
ków pochodz¹cych z pierwszej tercji XIX w. Czyni
siê porównania z innymi cmentarzami warszawski-
mi, powsta³ymi mniej wiêcej w tym samym czasie,
a zw³aszcza z cmentarzem ewangelicko-augsbur-
skim, gdzie mo¿na obejrzeæ nagrobki o charakte-
rze jeszcze póŸnobarokowym. Trzeba jednak pa-
miêtaæ, a pisaliœmy o tym w rozdziale poprzednim,

¿e cmentarz nasz przeszed³ rozleg³e przemiany po 1837 r.
Wprowadzenie zupe³nie nowego rozplanowania, budo-
wa alej i œcie¿ek o prostym przebiegu, wykreœlenie regu-
larnych kwater, wszystko to dokonywa³o siê na terenie
cmentarza ju¿ od lat czterdziestu funkcjonuj¹cego. Nie
ulega w¹tpliwoœci, ¿e wiele, zapewne bardzo wiele gro-
bów uleg³o wówczas likwidacji, co dotyczy³o równie¿ na-
grobków. Po prostu zagospodarowywano cmentarz na
nowo. S¹dz¹c po materiale, jaki dotrwa³ do naszych cza-
sów, pozostawiano wówczas pomniki nagrobne ozdobne
(np. z dekoracj¹ rzeŸbiarsk¹), te, które dotyczy³y osób
szczególnie zas³u¿onych, i byæ mo¿e równie¿ te, które
przypadkowo wpisywa³y siê swoim po³o¿eniem w nowy
uk³ad kwaterowy. Nie mo¿na te¿ wykluczyæ, ¿e w po-
szczególnych przypadkach udzielano zgody rodzinom,
a¿eby we w³asnym zakresie zabezpieczy³y nagrobek na
okres przebudowy nekropoli, a potem wykupiwszy we-
d³ug taryfy nowe miejsce, mog³y go tam ustawiæ. W ka¿-
dym razie prasa ówczesna milczy o tym ca³kowicie. ¯e
w zasadzie regulacji cmentarza robiono wyj¹tki, dowo-
dzi du¿y i piêkny nagrobek Franciszka Bernarda (o jego
wartoœciach artystycznych bêdzie jeszcze mowa poni¿ej)
wzniesiony w 1823 r. na terenie obecnej kwatery 28, czyli
na terenach przy³¹czonych do cmentarza w 1820 r. W cza-

P³yta nagrobna Karola
Beera (zm. 1793).

Najstarszy zachowany
nagrobek na tym

cmentarzu
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sie zak³adania sieci dro¿nej okaza³o siê, ¿e trudno go
wkomponowaæ w nowy uk³ad kwaterowy. A jednak po-
zostawiono go i do dzisiaj stoi on w poprzek œcie¿ki kwa-
terowej i ty³em do alei. Przyk³adów tego rodzaju jest
wiêcej.

Pierwsze trzydziestolecie XIX w. to okres panowa-
nia w sztuce stylu zwanego neoklasycyzmem. Najogól-
niej mo¿na go okreœliæ jako gloryfikacjê antyku grecko-
-rzymskiego. Dla rzeŸbiarzy odkopywane wówczas rzeŸ-
by staro¿ytne stawa³y siê niedoœcig³ym idea³em piêkna.
Architekci mierzyli i rysowali œwi¹tynie, zw³aszcza rzym-
skie na terenie W³och, poszukuj¹c tajemnicy idea³u piêk-
na. Spokój, umiar, statyka zosta³y uznane za uwarunko-
wania nowej twórczoœci artystycznej. By³o to w pewnej
mierze odreagowaniem na pe³n¹ ruchu i dynamiki sztu-
kê baroku i rokoka. Italia sta³a siê mekk¹ dla podró¿ni-
ków z ca³ej Europy, w tym tak¿e i z Polski. A ¿e w natu-
rze Polaków tkwi sk³onnoœæ do naœladowania innych,
wiêc modne formy w sztuce szybko pojawi³y siê i u nas.

Za przyk³adem wielkiej sztuki równie¿ tak zwana
ma³a architektura, do której zaliczaj¹ siê nagrobki cmen-
tarne, nastawi³a siê na szerokie korzystanie z przyk³adów
twórczoœci staro¿ytnych Greków i Rzymian.
Budowano wiêc nowe obiekty, ale z³o¿o-
ne z elementów wzorowanych na antycz-
nych. Styl klasycystyczny ze swoj¹ statyk¹
i umiarkowaniem szczególnie dobrze paso-
wa³ do scenerii cmentarnej, tote¿ bardzo
szybko rozprzestrzeni³ siê na naszych ne-
kropolach. Oczywiœcie i na Pow¹zkach rów-
nie¿.

Zniszczenia zwi¹zane z rekonstruk-
cj¹ cmentarza po 1837 r. dotknê³y przede
wszystkim nagrobków klasycystycznych.
Szczêœcie, ¿e styl ten zadomowi³ siê na Po-
w¹zkach na wyj¹tkowo d³ugi okres. Nagrob-
ki reprezentuj¹ce czysty neoklasycyzm po-
wstawa³y tu przez ca³y XIX w. Dziêki temu
mamy dostateczn¹ iloœæ materia³u zabyt-
kowego, a¿eby móc zaprezentowaæ ró¿ne
formy nagrobków klasycystycznych. Naj-
prostsz¹ z tych form jest niew¹tpliwie p³yta
kamienna, we wczeœniejszym okresie (do
koñca lat czterdziestych XIX w.) prawie
wy³¹cznie piaskowcowa, le¿¹ca poziomo na

Nagrobek
Salomei Majewskiej
(zm. 1842). Przyk³ad
postawienia nagrobka
w poprzek œcie¿ki
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podmurowaniu. Jej powierzchnia górna
jest przeznaczona na inskrypcjê pozosta-
wiaj¹c¹ niewiele miejsca na elementy de-
koracyjne. Wystêpuj¹ one g³ównie w po-
staci bardzo nieraz skromnego obramo-
wania tekstu, jak to ma miejsce np. na
p³ycie poœwiêconej pamiêci Jakuba Jê-
drzejewicza, zmar³ego w 1848 r. kasjera
miasta Warszawy. Czasami na p³ytach
tych pojawiaj¹ siê plastycznie wykona-
ne ró¿ne symbole zwi¹zane z tematem
œmierci i umierania. Do najbardziej ty-
powych nale¿a³y w tym czasie przedsta-
wienia czaszki nad skrzy¿owanymi tzw.
piszczelami oraz uskrzydlonej klepsydry.
Pierwsza to symbol vanitas, czyli marno-
œci ¿ycia doczesnego. Druga przypomina,
¿e tempus fugit, czas szybko ucieka, a wiêc
pomyœl o swojej duszy, nim bêdzie za póŸ-

no. Oba te symbole znalaz³y siê na p³ycie poœwiêconej
pamiêci zmar³ej w 1829 r. Marcyanny Tarnasiewicz.

Podobne uwagi mo¿na zastosowaæ do tablic ka-
miennych wmurowywanych w œciany koœcio³a lub w mur
otaczaj¹cy ca³y cmentarz. Od p³yt nagrobnych ró¿ni³y
siê one przede wszystkim gruboœci¹, nieprzekraczaj¹c¹
zazwyczaj 4–7 cm. Zachowa³o siê ich sporo do naszych
czasów, gdy¿ nie by³y zagro¿one dzia³aniami zwi¹zany-
mi z restrukturyzacj¹ cmentarza. Natomiast te, które
wmurowano w œciany koœcio³a, by³y traktowane z wiêk-
szym pietyzmem, gdy¿ mimo dwukrotnej przebudowy
pow¹zkowskiej œwi¹tyni mo¿emy dzisiaj ogl¹daæ na jej
œcianach tablice pochodz¹ce z pocz¹tku XIX w. I tutaj
tak¿e zakres dekoracji obraca siê w krêgu symboli cha-
rakterystycznych dla epoki, jak to ma miejsce na tablicy
wspominaj¹cej zmar³¹ w 1798 r. ¿onê radcy miejskiego
Platha, Helenê.

W symbolice stosowanej w dekoracjach nagrobków
okresu neoklasycyzmu na cmentarzach chrzeœcijañskich,
a zw³aszcza katolickich, w Polsce i nie tylko, zaskakuje
brak wœród ró¿nych symboli znaku krzy¿a. Neoklasycyzm
powstawa³ w okresie oœwiecenia, który cechowa³ siê re-
gresem spraw wiary wobec stawianego wysoko rozumu,
a w pañstwach europejskich zaznaczy³a siê wyraŸna la-
icyzacja spo³eczeñstw. Dla zwolenników neoklasycyzmu
wyroczni¹ by³a sztuka antyczna, a w niej symbolu krzy-

P³yta nagrobna
Marcyanny

Tarnasiewicz
(zm. 1829)
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¿a nie by³o. Oto przyczyna unikania krzy¿a na-
wet w sztuce sepulkralnej. Je¿eli jednak dzisiaj
widzimy krzy¿e na wielu nagrobkach o cechach
niew¹tpliwie neoklasycznych, to s¹ one najczê-
œciej dorabiane, zw³aszcza na nagrobkach ro-
dzinnych, w drugiej po³owie, a przede wszystkim
w czwartej æwierci XIX w. Czêsto te¿ nie pasu-
j¹ wymiarami ani sposobem opracowania po-
wierzchni do obiektów, które uzupe³niaj¹.

Inny typ nagrobka szeroko stosowany w epo-
ce neoklasycyzmu to wolno stoj¹ca stela. Tym
razem siêgniêto do wzorów sztuki greckiej. Ste-
la to jakby bardzo gruba p³yta kamienna usta-
wiona na podstawie o kilka centymetrów d³u¿szej
i szerszej. Wysokoœæ jej nie przekracza zazwyczaj
1 m. Dok³adnemu opracowaniu podlega tylko po-
wierzchnia przednia, gdzie znajduje siê inskryp-
cja. Pozosta³e powierzchnie s¹ g³adkie. Ca³oœæ
wieñczy jakby na³o¿ony na cokó³ trójk¹tny szczy-
cik z akroteriami w naro¿ach. Takie stele pojawia-
³y siê sporadycznie na cmentarzach pó³nocno-
europejskich ju¿ w XVII w. Ich masowe wystê-
powanie ³¹czy siê z intensyfikacj¹ badañ nad
sztuk¹ greck¹, co mia³o miejsce w pierwszej
æwierci XIX w. S¹ one z regu³y pozbawione ja-
kichkolwiek symboli religijnych. Na cmentarzu
Pow¹zkowskim znajduje siê wiele stel dok³adnie
takich, jak opisano.

Z biegiem lat typ ten ewoluuje w dwóch kie-
runkach. Zaczyna siê bowiem pojawiaæ dodatko-
wy element podstawy, a na daszku zwieñcze-
nia urna. Piêkny przyk³ad tej linii rozwojowej
prezentuje na Pow¹zkach nagrobek zmar³ego
w 1847 r. oficera wojsk polskich Macieja Kie-
drzyñskiego. O wiele ciekawszy jest jednak dru-
gi trend rozwojowy tego modelu. Tak¿e i tutaj
podstawa zostaje podniesiona przez dodatko-
wy element, na który przenosi siê inskrypcjê.
Natomiast jej miejsce na przedniej powierzchni
steli zajmuje p³askorzeŸba przedstawiaj¹ca ¿a-
³obnicê sk³adaj¹c¹ wieniec na trumnie. Rzecz¹
bardzo interesuj¹c¹ jest tak œcis³e powi¹zanie
tego modelu steli z zawsze t¹ sam¹ p³askorzeŸb¹.
Wszystkie te nagrobki mia³y zwieñczenia w for-
mie smuk³ej urny, choæ zachowa³y siê one tylko

Tablica epitafijna
Heleny Plath
(zm. 1798).
Zlikwidowana
w 2001 r.

Stela nagrobna
Paw³a Mianowskiego
(zm. 1821), szefa
biura w Komisji
Rz¹dowej
Wojewódzkiej
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na kilku obiektach. B¹dŸ co b¹dŸ kilkadziesi¹t takich po-
mników nagrobnych, jakie dotrwa³y do naszych czasów
na jednym cmentarzu, pozwala przypuszczaæ, ¿e w po-
³owie XIX w. musia³o ich byæ znacznie wiêcej. Nie ule-
ga w¹tpliwoœci, ¿e mamy tu do czynienia z powielaniem
jednego wzoru. Czy powsta³ on u nas, czy te¿ jest impor-
tem, a je¿eli tak, to sk¹d? To tematy czekaj¹ce na opra-
cowanie.

Do steli bardzo jest zbli¿ony typ nagrobka klasycy-
stycznego zwany s³upowym. Podstawow¹ ró¿nicê stano-
wi stosunek poszczególnych wymiarów do siebie. Pod-
czas gdy stela jest zawsze pionowo ustawion¹ p³yt¹,
nagrobek s³upowy to pionowo stoj¹cy blok o przekroju
kwadratowym lub zbli¿onym do kwadratu. Przyk³adem
prostego rozwi¹zania mo¿e byæ nagrobek zmar³ego
w 1855 r. Micha³a Matuszewskiego. Na podstawie stoi
s³up kamienny przykryty czterospadowym daszkiem. Na

Stela nagrobna
Macieja Kiedrzyñskiego,
oficera wojsk polskich

(zm. 1847)

Nagrobek
Kazimierza Naimskiego

(zm. 1845)
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przedniej powierzchni znajduje siê inskrypcja otoczona
skromn¹ dekoracj¹. Natomiast na szczególn¹ uwagê za-
s³uguje zwieñczenie: du¿a rzeŸba sowy. Ptak ten jest w iko-
nografii europejskiej przede wszystkim symbolem m¹-
droœci, i to ju¿ od czasów antyku. Nie wiemy nic o panu
Michale Matuszewskim. Gdyby wybija³ siê swoj¹ wiedz¹,
gdyby dzia³a³, jak dawniej mówiono, na niwie naukowej,
by³oby to zapewne zaznaczone w tekœcie napisu. Zreszt¹,
jak to bywa czêsto z interpretacjami ikonograficznymi,
ka¿de przedstawienie mo¿e byæ w ró¿ny sposób wyjaœnia-
ne. Na przyk³ad we wczesnym œredniowieczu sowa by³a
figur¹ zastêpcz¹ Chrystusa (ale ten w¹tek w XIX w. by³
ju¿ ca³kowicie zapomniany). Wiêkszoœæ nowo¿ytnych
chrzeœcijañskich interpretacji postaci sowy ma charak-
ter negatywny i dlatego nie mog¹ wyjaœniæ roli tego pta-
ka na nagrobku. W ka¿dym razie zwieñczenie nagrobka,
na którym nie ma ¿adnego znaku religijnego, na cmen-

Nagrobek Teressy
z Gauczów Koch
(zm. 1852) i jego
dekoracja rzeŸbiarska
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tarzu katolickim postaci¹ ptaka nocy jest w pewnym sen-
sie kuriozalne.

Rozwój tego typu nagrobka polega na powiêksza-
niu wysokoœci i wzbogacaniu dekoracji. W drugiej po³o-
wie lat czterdziestych XIX w. powsta³ nagrobek rodziny
Soko³owskich reprezentuj¹cy dobrze tê rozbudowan¹
formê nagrobka s³upowego. Na dwóch stopniach podsta-
wy opiera siê wielki blok szeœcienny, którego pionowe
œciany s¹ wype³nione tablicami inskrypcyjnymi z czarne-
go marmuru, ujêtymi w dekoracjê ornamentaln¹. Dopiero
na tym bloku wznosi siê czêœæ s³upowa oddzielona od nie-
istniej¹cego ju¿ zwieñczenia mocno wy³adowanym gzym-
sem. Na przedniej powierzchni s³upa pod napisem wy-
puk³ymi literami „Grób familii Soko³owskich” znajduje
siê du¿a wypuk³orzeŸba przedstawiaj¹ca siedz¹c¹ kobietê
w szatach antycznych adoruj¹c¹ urnê stoj¹c¹ obok niej
na kolumnie.

Jednak¿e najpiêkniejszy pomnik tego typu zosta³
ufundowany dla Szymona Majewskiego, obroñcy publicz-
nego, i jego ¿ony Teofili z Antoszewskich, przez ich syna
Antoniego, równie¿ prawnika, mecenasa przy S¹dach

Nagrobek Micha³a
Matuszewskiego

(zm. 1855)
z rzeŸb¹ sowy
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Najwy¿szej Instancji Królestwa Polskiego, w 1826 r. Sk³a-
da siê on z trzech elementów: podstawy, w³aœciwego
nagrobka s³upowego i zwieñczenia. Sam nagrobek zosta³
podzielony w¹skim gzymsem na dwie czêœci, przy czym
na dolnej znalaz³y siê inskrypcje, na górnej zaœ cztery
p³askorzeŸby przedstawiaj¹ce: Koœció³ (kobieta z krzy-
¿em), anio³a snu wiecznego (anio³ sypi¹cy w locie maków-
ki), Chrystusa siedz¹cego z chor¹giewk¹, kobietê klêcz¹c¹
przed urn¹. Ca³oœæ wieñczy du¿a urna spoczywaj¹ca na
czterech sowach, a w czêœci górnej ozdobiona uskrzyd-
lonymi g³ówkami anielskimi. Dodajmy jeszcze, ¿e pole
grobowe jest otoczone bardzo dobrym ogrodzeniem
metalowym.

Nagrobki kolumnowe wywodz¹ siê oczywiœcie z an-
tyku, ale ich droga rozwojowa do XIX w. nie by³a pro-
sta, gdy¿ œredniowiecze nie przyjê³o tej formy uczczenia
pamiêci zmar³ych. Dopiero w epoce renesansu nastêpu-
je powrót do kolumny jako formy najbardziej klasycznej
i odt¹d zajmuje ona powa¿ne miejsce w rzeŸbie sepulkral-
nej a¿ do naszych czasów. Form¹ przejœciow¹ od opisy-

Nagrobek rodziny
Soko³owskich
(ok. 1845) i jego
dekoracja rzeŸbiarska
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wanych nagrobków s³upowych do kolumny s¹ pomniki
nagrobne z wykorzystaniem s³upa okr¹g³ego o g³adkich
œcianach, czasami posiadaj¹cego bazê, nigdy kapitel.
Piêknym przyk³adem mo¿e byæ nagrobek Maryan-
ny z Wossidlów Pop³awskiej zmar³ej w 1837 r., gdzie
na niewysokim okr¹g³ym s³upie przechodz¹cym u do-
³u w bazê ustawiona zosta³a urna o prostych, szlachet-
nych kszta³tach.

Bardzo rzadko kolumna pojawia siê w ca³oœci od
bazy a¿ po kapitel. Zazwyczaj jest ona przedstawiana jako
u³amana lub œciêta znacznie poni¿ej g³owicy. W symbo-
lice funeralnej oznacza to przerwanie ¿ycia, czyli œmieræ.
W czasach nowo¿ytnych z³aman¹ kolumnê jako samo-
dzielny motyw nagrobkowy wykorzysta³ po raz pierwszy
Karl Friedrich Schinkel w 1819 r., po czym wzorzec ten
upowszechni³ siê bardzo szybko na cmentarzach ca³ej
Europy. Jedna z najwczeœniejszych na Pow¹zkach ko-
lumn znajduje siê na grobie ksiêdza Konstantego Toma-

Nagrobek Szymona
Majewskiego

(zm. 1826); obok:
dekoracja rzeŸbiarska
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sza Dembka, skazanego za dzia³alnoœæ w Towarzystwie
Patriotycznym, zmar³ego w 1828 r. w wiêzieniu. Ksi¹dz
Dembek (1772–1828), Kaszub z pochodzenia, by³ pierw-
szym duchownym rzymskokatolickim, który zmar³ w Kró-
lestwie Polskim uwiêziony za patriotyzm. Do z³amanej
kolumny z narzucon¹ wyrzeŸbion¹ tkanin¹ (motyw sze-
roko stosowany) przystawiono w sposób nieco mecha-
niczny tablicê marmurow¹ z inskrypcj¹. Po³¹czenie pro-
stok¹tnej p³askiej tablicy z okr¹g³ym i do tego kanelowa-
nym korpusem kolumny zawsze nastrêcza³o trudnoœci.
Dopiero ustawienie kolumny na wysokim cokole, jak ma
to miejsce np. na nagrobku Jana Zelta, rozwi¹za³o ten
problem przez przeniesienie inskrypcji na cokó³. Bar-
dzo czêsto na œciêtym szczycie kolumny ustawiano urnê.
Jest to reminiscencja dawnego zwyczaju umieszczania
w urnie serca lub wnêtrznoœci zmar³ego.

Najbardziej klasycznym z klasycznych, jeœli mo¿-
na tak powiedzieæ, typem nagrobka jest sarkofag. O ile

Nagrobek Maryanny
Pop³awskiej
(zm. 1836)

Nagrobek
ks. Konstantego
Dembka (zm. 1828)


